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 جمهوريَّة العراق                  

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي            

 جامعةُ بابل                     

 / قسمُ اللغة العربيَّة   الأسَاسَّيةكليَّة التربية   

              

 

 

 

 

 

 الثقافية في روايات شهيد الحلفي الانساق
 

 

ُالطالبةُقدمتهاُُُرسالة ُ

 عذراءُحسينُبشنُ

ُإ ُ ُبابلُُُجامعة ُ_ الأسَاسيَّةكليَّةُالتربيةُُُلىُمجلس 

ُماجستيرُالُدرجةباتُنيلُوهيُمنُمتطلُ 

ُ. ةُوآدابهاالعربي ُُفيُاللغةُ ُُ

ُبإشراف

ُورُـــالأستاذُالدكت  

 اوي ــــَّ أحَمد الجري مــراس

ُ

م٢٠٢٥ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ                            ُُُُُُُُُُُُُُـه١٤٤٧



 
 

 بسم الله الرحمن الرحيم
لقَدَْ كَانَ فِي قصََصِهِمْ عِبْرَةٌ لِأوُلِي  (

 )الْألَْباَبِ 

 
 

   العظيم  العلي لُلا صدق                   

 )١١١)يوسف ة سور

 

 

 
 



ِِِشرفِقرارِالمِ إِ 
ِ
ََشهدََأَ ِِ الانساقِالثقافيةِفيِرواياتِشهيدَِِ)ـــبـََالموسومةََلرسالةعدادَهذهَاإَ إنَّ

تحتَاشرافيَفيَََتمََّقدََ(ََعذراءِحسينِبشنالتيَتقدمتَبهاَالطالبةَ)،ََ(الحلفيِ
تطلباتَنيلََ،َوهيَمنَمَ ةالعربيََََّاللغةَ ََقسمَ ََ/ساسيَّةلَ االتربيةََََةَ كليََََّ/بابلََجامعةَ 
ََ.دبالَ ةَوآدابها/فيَاللغةَالعربيَََّماجستيرالَدرجة

َ
َ
َ

ِالإمضاءِِ:
ِ

ِأَحمدِالجرياويِِراسمِِ.دالمشرف:ِأ.ِ
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِم2025ِِِِِ/ِِِِِِِ/ِِِِ:ِِِالتاريخِِ
َ
َ

ِِ:ِِناقشةللمِ الرسالةِبناءًِعلىِالتوصياتِالمتوافرةِأرشحِهذهِ
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِالإمضاءِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالإمضاءِ:
ِِِِعارفِحاتمِالجبوريِأ.د.ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِسامرِعبدالكاظمِجلابأ.دِ.

ِِِمعاونِالعميدِللشؤونِالعلميةِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِرئي سِقسمِاللغةِالعربيةِ
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِوالدراساتِالعلياِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

م2025التاريخ:ِِِِِِ/ِِِِ/ِِم2025ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ/ِِِِِِِ/ِِِِِالتاريخِ:ِ



ِإقرارِلجنةِالمناقشةِ      ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ََ المناقشة لجنةَ وأعضاءَ رئيسَ نحنَ ََنشهدَ اطَ إنَّ الموسومةَناَ الماجستيرَ رسالةَ علىَ لعناَ

الحلفي)بـــ رواياتِشهيدِ الثقافيةِفيِ ِِالانساقِ الطالبةَ)(، ناقشناَ ِِعذراءِحسينِبشنِوقدَ فيََ(

ن هاَجديرةَبالقبولَلنيلَدرجةَالماجستيرَفيَاللغةَالعربيةََأمحتوياتهاَوفيماَلهَعلاقةَبها،َونعتقدََ

َوآدابهاَبتقدير)ََََََََََََََََََ(

َالإمضاءَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََالإمضاءَََََََََََََََ

َرئيسًاََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََعضوًاَ

2025َََََََََََََََالتاريخََََََ/َََََ/2025ََََََََََََََََََََََََََََََََََ/ََالتاريخَََََ/َََ

 الإمضاء                                                    الإمضاء                 

 

 عضوًا                                                      عضوًا ومشرفًا

 2025التاريخ     /     /                              2025التاريخ     /      /      

 

   2025صادق مجلس كلية التربية الأساسية/ جامعة بابل بتاريخ       /      / 

 الإمضاء                                                             

   الجحيشي الل عبد  جبار أ.د. علي                                                                    

 عميد كلية التربية الأساسية                                                                     

 2025التاريخ       /        /                                                                   



 إهداء  َََََََََََََََََََََََََََََ

  ....إلى

،ِِدِ سيِ  ِ،ِوإمام البلغاء  ِالفصحاء 

ِالحكمة ِصوتَه،ِوالعدل ِرايتَهِ، ِمَنِكانت 

ِأبيِطالبٍِ ِِ،(عليهِالسلامِِ)عليِبن 

ِمبدأً،ِوالكلمة ِأمانةًِ، ِهدايةً،ِوالحقُّ ِالفكر  ِالذيِعلَّمَناِكيفِيكون 

ِوأرَّخَِلثقافةٍِلاِتموت،ِوسطَّرَِفيِسيرت هِأنساقَِالقيم ِوالمعانيِ،

ِأ هديِهذاِالجهدَِالمتواضعِ،

ك،ِياِأباِالحسنِ، ِمداد  ِشيئًاِمنِنور  ِلعلَّهِيلامس 

ِالعدالةِ، ِكلَِّفكرةٍِتنشد  ِفماِزالَِحرف كِحيًّاِفينا،ِوماِزالتِْروح كِتسكن 

ِوماِزلناِنسمع كِتقولِ:

ِامرئٍِماِي حسن ه) ِِ،(قيمة ِكل  

ِالكلمة ِميزانًا،ِوالمعرفة ِسبيلًا،ِوالنيَّة ِمرآةًِت جليِجوهرَِالإنسانِ ِفغدت 

ِعذراءِِِِِِِِِِِِِِِِ

 



 متناناشكر و 
)التربيةََ بـكليةَ ممثلةًَ بابل،َ جامعةَ العزيزةَ جامعتيَ إلیَ الامتنانَ وعظيمَ الشكرَ بخالصَ أتقدمَ
الكبيرَفيَإنجازَهذهََ بيئةَعلميةَجادةَوداعمة،َكانَلهاَالثرَ الساسية(،َعلىَماَوفرتهَمنَ

َالرسالةَ.
َبالشكرَوالتقديرَأستاذيَالفاضلَومشرفيَالستاذَالدكتورَراسمَالجرياوي،َلماَبذلهَمنََ وأخص 
العقباتََ منَ الكثيرَ تخطيَ علىَ ساعدتنيَ دقيقة،َ ومتابعةَ رصين،َ علميَ وتوجيهَ كبير،َ جهدَ

 والوصولَإلیَهذاَالإنجازَ.
كماَأتوجهَبخالصَالعرفانَوالامتنانَإلیَالدكاترةَوالساتذةَالفاضلَالذينَكانَلهمَالثرَالبالغََ

 فيَتكوينيَالعلميَالذينَمنحونيَعلماًَوفهماًَودرايةًَوصبراً...َوهمَ:
 الستاذَالدكتورَمحمدَشاكرَالربيعيَ،

 الستاذةَالدكتورةَزينةَغنيَعبدَالحسينَالخفاجيَ،
 الستاذةَالدكتورةَرائدةَمهديَجابرَالعامريَ،

 الستاذَالدكتورَسامرَعبدَالكاظمَجلابَ،
َالستاذَالدكتورَمنيرَعبيدَنجمَ،

 والستاذَالمساعدَالدكتورَأحمدَمدلولَالسلطانيَ.
ََ المتواضعَهذا، لماََََإليهمَجميعاًَأهديَجهديَ الشكرَوالتقديرَوالامتنانَ فلهمَمنيَجميعًاَكلَ

َقدموهَمنَدعم،َوتوجيه،َوتشجيعَطوالَمسيرتيَالدراسية.
 أسألَاللهَأنَيوفقنيَلنَيكونَهذاَالعملَخالصًاَلوجههَالكريم،َنافعًاَفيَميزانَالعلمَوالمعرفةَ.

 عذراءِِِِِِِِِِِِِِِِ



 المحتوياتِ

ُُالموضوعُ

ُالانساقُالثقافيةُ ُشهيدُالحلفيُفيُروايات 

ُالصفحة

 إلِى منُت

مةِ  ِتِأِِالم قد 

ِالتمهيدِ 

يرةِالذ اتي ةِلشهيدِالحلفيِ 1ِ21ِِالأنساقِالث قافي ةِوالس 

2ِ19ِِأولًا:ِالأنساقِالثقافيةِ)اللغةًِوالمفهومِ(

19ِ22ِِثانيًا:ِالسيرةِوالمنجزِالأدبيِللروائيِشهيدِالحلفيِ

ِ
ِالفصلِالَأولِ

ل:ِِِالفصل الأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِ الأو 
23ِ101ِِشهيدِالحلفي

ل:ِِالن سقِاللغويِ 27ِ61ِِالمبحثِالأو 

29ِ39ِِأو لًا:ِعتبةِالعنوانِ

39ِ61ِِثانياً:ِالأنماطِاللغوي ةِفيِرواياتِشهيدِ

62ِ90ِِالمبحثِالثاني:ِنسقِالعاداتِوالت قاليد
64ِ77ِِأو لًا:ِالعاداتِالاجتماعي ة
77ِ90ِِثانياً:ِالأنماطِالث قافي ةِ

91ِ101ِِالمبحثِالث الث:ِالن سقِالأنثويِ
91ِ97ِِأو لًا:ِالمرأةِالجسدِ

97ِ101ِِثانياً:ِالمرأةِالأم

ِ
ِالفصلِالثانيِ

ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِِ الفصل ِالثاني:ِالأنساقِالس 
102ِ159ِِالحلفي

ل:ِ ياسي ةِِالمبحثِالأو  104ِ125ِِنسقِالمفاهيمِالس 

ياسيِ  ل:ِمفهومِالت أريخِالس  109ِ118ِِالمطلبِالأو 

:ِمفهومِالوطن 119ِ125ِِالمطلبِالث اني 

ِِالمبحثِالث اني:ِ ياسي  راعِالس  126ِ141ِِنسقِالص 
ل: 129ِ136ِِالحروبِصراعالمطلبِالأو 



 المحتوياتِ
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

  

هادة( 137ِ141ِِالمطلبِالث اني:ِصراعِ)الش 
لطةِ 142ِ159ِِالمبحثِالث الث:ِنسقِالس 

ياسي ةِ)الن ظامِ لطةِالس  ل:ِالس  المطلبِالأو 
ياسي( 145ِ148ِِالس 

لطةِالث قافي ةِ 149ِ159ِِالمطلبِالث اني:ِالس 

ِ
ِالفصلِالثالثِ

يني ةِفيِرواياتِشهيدِِ الفصل ِالثالث:ِالأنساقِالد 
160ِ227ِِالحلفي

ينيِ ِالَأول:ِنسقِالاغترابِالد  166ِ192ِِالمبحث 
167ِ172ِِأو لًا:ِمفهومِالاغترابِ

يني ةِ 173ِ180ِِثانياً:ِنسقِالت ربيةِالد 
181ِ192ِِثالثاً:ِنسقِالت قديس

يني ةِ موزِالد  ِالثاني:ِنسقِالر  193ِ210ِِالمبحث 
يني ة خصي اتِالد  195ِ199ِِأو لًا:ِالش 

يني ةِ 200ِ204ِِثانياً:ِالأماكنِالد 
يني ة 205ِ210ِِثالثاً:ِالط قوسِالد 

يانات ِالثـــــالث:ِنسقِالد  211ِ227ِِالمبـــــحث 

215ِ219ِِأو لًا:ِنسقِالألوهي ةِ

220ِ224ِِثانياً:ِنسقِالقصصِالقرآنيِ

225ِ227ِِثالثاً:ِنسقِالت ناصِالقرآنيِ
228ِ230ِِالخاتمةِوالنتائجِ

231ِ244ِِالمصادرِوالمراجع
 A Aِالملخصِباللغةِالانجليزية



 

 

 

 

 المقدمة

 



 المقدمةِ
 

 
 أ 

الحمدُ لِله ربِّ العالمين، والصلاةُ والسلامُ على سيّدِ الخَلقِ محمدٍ المصطفى، وعلى  

على   والسلام  الاطهرين،  الائمة  السلام،واله  عليه  عليٍّ  الإمامِ  علمه  وبابِ  وصيهِّ 

 اصحابه المنتجبين، وبعدُ: 

َالروايةَمنَأبرزَالجناسَالسرديةَفيَالدبَالحديث،َلماَتمتلكهَمنَقدرةَ   ت عد 
علىَتمثيلَالتحو لاتَالاجتماعيةَوالسياسيةَوالدينية،َوالكشفَعنَالب نىَالثقافيةَالتيَ
قراءةَ انتقالَ فيَ التمثيليَ الطابعَ هذاَ أسهمَ وقدَ الجمعي.َ الوعيَ تشكيلَ فيَ تسهمَ
الروايةَمنَالانشغالَبالجمالي اتَإلىَالاهتمامَبماَيضمرهَالخطابَالسرديَمنَأنساقََ

َ.ثقافيةَفاعلة،َالمرَالذيَجعلهاَحقلًاَأساسيًاَلاشتغالَالنقدَالثقافي
بوصفهاََ الحلفيَ شهيدَ العراقيَ الروائيَ رواياتَ مقاربةَ منَ الدراسةَ هذهَ تنطلقَ

الم العراقيَ السياقَ فيَ الثقافيةَ النساقَ اشتغالَ عنَ تعب رَ سرديةَ نةَ عاصر.ََمدو 
ةَ  قتصرتوََ ناقصََََماد  العمامة،َ سارقَ وطن،َ كشَ هي:َ رواياتَ ثلاثَ علىَ البحثَ

إنجازََ زمنَ حتىَ للكاتبَ المنشورَ الروائيَ الإنتاجَ مجملَ تمث لَ لكونهاَ خمسة،َ
نسقيةََ مناطقَ ثلاثَ يعالجَ متكاملًاَ سرديًاَ مشروعًاَ تشك لَ أن هاَ عنَ فضلًاَ الدراسة،َ

َ.مركزيةَهي:َالخلاق،َوالدين،َوالسياسة
َ:وتتحددَإشكاليةَالبحثَفيَالسؤالَالرئيسَالآتيَ

اشتغالهاََ آلياتَ وماَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ فيَ الثقافيةَ النساقَ تتجل ىَ كيفَ
َداخلَالبنيةَالسردية؟َ

َ:ويتفر عَعنَهذاَالسؤالَعددَمنَالتساؤلاتَالفرعية،َمنَأبرزها
الخطابََ – فيَ المهيمنةَ والدينيةَ والسياسيةَ الاجتماعيةَ النساقَ طبيعةَ ماَ
َالروائي؟
َكيفَيتداخلَالنسقَالظاهرَمعَالنسقَالمضمرَفيَإنتاجَالدلالة؟َ –
َماَعلاقةَهذهَالنساقَبسياقهاَالثقافيَوالاجتماعيَالعراقي؟َ –
َ



 المقدمةِ
 

 
 ب 

الحلفي،ََ المبثوثةَفيَرواياتَ الثقافيةَ الكشفَعنَالنساقَ إلىَ الدراسةَ وتهدفَ
علىََ اعتمادًاَ والدين،َ والمجتمعَ بالسلطةَ علاقتهاَ وبيانَ السردية،َ تمث لاتهاَ وتحليلَ

َ.قراءةَتحليليةَتتجاوزَالوصفَإلىَتفكيكَالب نىَالعميقةَللنصَ

إجرائيًاََ منهجًاَ لاَ تحليلية،َ مقاربةَ بوصفهَ الثقافيَ النقدَ الدراسةَ اعتمدتَ وقدَ
الثقافي،َوالسلطة،َوالمضمرََ النسق،َوالتمثيلَ مغلقًا،َواستفادتَمنَآلياتهَفيَتحليلَ
متعددةََ قراءةَ يتيحَ بماَ والسردي،َ النصيَ التحليلَ أدواتَ جانبَ إلىَ الخطابي،َ

َ.المستوياتَللخطابَالروائيَفيَمستوياتهَالظاهرةَوالمضمرة

شهيدََ رواياتَ تحظ َ لمَ إذَ موضوعها،َ حداثةَ منَ أهميتهاَ الدراسةَ هذهَ َ وتستمد 
الحلفيَفيَحدودَاط لاعَالباحثةَبدراسةَأكاديميةَمستقلةَت عنىَبتحليلَأنساقهاَالثقافيةَ
ةَوالصالة،َويسهمَفيََ د  وفقَمنظورَنقديَثقافي،َوهوَماَيمنحَالبحثَقدرًاَمنَالج 

َ.إثراءَالدراساتَالنقديةَالمعاصرةَفيَمجالَالروايةَالعراقية

تمهيد،ََ يسبقهاَ فصول،َ ثلاثةَ إلىَ الدراسةَ مَ ت قسَّ أنَ الموضوعَ طبيعةَ واقتضتَ
صَالتمهيدَلعرضَمفهومَالنساقَالثقافيةَ وت ختتمَبخاتمةَتتضم نَنتائجَالبحث.َخ ص  
داتَعنوانَالدراسة،َإلىَجانبَتقديمَقراءةَموجزةَ فيَإطارَالنقدَالثقافي،َوتحديدَمحد 
لَفقدَعالجَالنساقَالاجتماعية،َوتناولََ فيَالسيرةَالإبداعيةَللروائي.َأم اَالفصلَالو 

النس لدراسةَ الثالثَ الفصلَ صَ خ ص   حينَ فيَ السياسية،َ النساقَ الثانيَ اقََالفصلَ
وبعدَاللهَسبحانهَوتعالى،َاستعانتَهذهَالدراسةَبعددٍَ,ََالدينيةَفيَالرواياتَالمدروسة

بناءَ فيَ وأسهمتَ النساق،َ وتحليلَ الثقافيَ بالنقدَ ت عنىَ التيَ النقديةَ المراجعَ منَ
َ:إطارهاَالنظريَوالمنهجي،َمنَأبرزها

َ.عبدَاللهَالغذ امي،َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربيةََ•



 المقدمةِ
 

 
 ت 

َ.حفناويَبعلي،َالنقدَالثقافي:َالمفهومَوالإجراءَ• 

َ.إدواردَسعيد،َالثقافةَوالإمبرياليةَ• 

النسق،ََ مفاهيمَ أضاءتَ التيَ والنقديةَ الفكريةَ الدراساتَ منَ عددٍَ عنَ فضلًاَ
منََ جملةٍَ منَ الدراسةَ أفادتَ كماَ الدبي،َ الخطابَ فيَ الثقافيَ والتمثيلَ والسلطة،َ
داخلََ التطبيقيَ التحليلَ فيَ فتَ ظ   و  التيَ المساندةَ والاجتماعيةَ السرديةَ المراجعَ

َالفصول.

العملَوَاكتمالَصورتهََكبيرَفيَبلورةََََأثرغيرَذلكَمنَالكتبَالتيَكانَلهاََََوَ
ََََ.الن هائي ةَ فيوقد عوباتََواجهتَ الص  منَ مجموعةَ قل ةََََ،البحثَ أبرزهاَ منَ كانَ

وائيَالعراقيََ ل ةَالمراجعَقََفضلًاَعن،ََََ(شهيدَالحلفي)المراجعَالتيَعنيتَبأعمالَالر 
خصي ةَ َ. حولَحياتهَالش 

لرواياتَ ثقافيةَ نقديةَ قراءةَ تقديمَ إلىَ الدراسةَ هذهَ تسعىَ الإطار،َ هذاَ وضمنَ
تنتظمََ التيَ والدينيةَ والسياسيةَ الاجتماعيةَ النساقَ تفكيكَ خلالَ منَ الحلفي،َ شهيدَ
الواقع.ََ وتمثيلَ الدلالةَ إنتاجَ فيَ اشتغالهاَ آلياتَ عنَ والكشفَ السردي،َ خطابهاَ
للروايةَ المعاصرةَ النقديةَ المقارباتَ أفقَ توسيعَ فيَ الإسهامَ إلىَ الدراسةَ وتطمحَ
العراقية،َعبرَربطَالنصَالروائيَبسياقهَالثقافيَوالاجتماعي،َوبيانَقدرةَالسردَعلىَ

َمساءلةَالنساقَالمهيمنةَوإعادةَتشكيلَالوعيَالجمعيَ.



 

 

  

 دُ التمهي

 .  الأنساق الثقّافيةّ والسّيرة الذاّتيةّ لشهيد الحلفي

 نساق الثقافية )اللغة والمفهوم(.لأأولاً: ا

 .دبي للروائي شهيد الحلفيلأا المنجزثانياً: السيرة و

 



 التمهيـــد ِ:
 

 1 

ِالتمهيدِ

يرةِالذ اتي ةِلشهيدِالحلفيِ ِالأنساقِالث قافي ةِوالس 

شهدَالنقدَالدبيَالعربيَفيَالعقودَالخيرةَتحولاتَمعرفيةَعميقة،َإذَانتقلَمنَالانشغالََ
ثقافيةَواجتماعيةَوسياسيةََبالجانبَالجماليَإلىَالاهتمامَبماَيختزنهَالنصَمن يعدَََََ,أبعادَ لمَ

النصَالدبيَي قرأَبوصفهَكيانًاَلغويًاَفنيًاَفحسب،َبلَصارَي نظرَإليهَعلىَأنهَحقلَتتقاطعَفيهََ
ع تعب رَ وأيديولوجيةَ فكريةَ والهويةأنساقَ والمعرفةَ القوةَ علاقاتَ ماََََ,نَ لدَ و  التحولَ هذاَ ومنَ

ََ بـ الثقافيي عرفَ وماََالنقدِ الدبيةَ النصوصَ وراءَ الكامنةَ النساقَ عنَ بالكشفَ ي عنىَ الذيَ َ،
 (1َ)تخفيهَمنَمنظوماتَفكريةَتسعىَإلىَالهيمنةَعبرَالخطابَالجمالي

لَالمنهجي،َلاَت قاربَالروايةَفيَهذهَالدراسةَبوصفهاَسردًاَجماليًاَ وانطلاقًاَمنَهذاَالتحو 
بًاَيتقاطعَفيهَالسردَمعَالسياقََ أوَوثيقةَتاريخيةَمنفصلة،َبلَت فهمَباعتبارهاَخطابًاَثقافيًاَمرك 
الاجتماعيَوالسياسي،َوتتشكلَداخلهَالنساقَالثقافيةَالتيَتعب رَعنَوعيَالجماعةَوتحولاتها.ََ
نحوََ علىَ يتمَ لاَ السردَ تحليلَ إلىَ العراقيةَ والروايةَ الروايةَ تاريخَ منَ الانتقالَ َ فإن  ثم ،َ ومنَ
داخلََ السلطةَ علاقاتَ وكشفَ المعنىَ إنتاجَ فيَ الثقافيةَ بوظيفتهماَ ربطهماَ عبرَ بلَ وصفي،َ

َالنصَ.

فيََ الثقافيةَ النساقَ تحليلَ علىَ الدراسةَ هذهَ تتأسسَ المفهوم،َ هذاَ مركزيةَ منَ وانطلاقًاَ
التيََشهيدِالحلفيرواياتَالروائيَالعراقيََ الفكريةَوالاجتماعيةَ البنىَ ،َمنَخلالَالكشفَعنَ

________________________ 

 َ.25م،َص2َ،2005َطَ،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َبيروت،النقدَالثقافيَ:ينظرََ)1(
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فيََ النسقَ حضورَ كيفيةَ بيانَ إلىَ سعيًاَ دلالاته،َ هَ وتوج  الروائيَ الخطابَ صياغةَ فيَ تتحكمَ
َ.النصَالدبيَبوصفهَنظامًاَثقافيًاَمضم رًاَيعكسَالواقعَويتجاوزه

ِوالمفهومِ(لغةًِالثقافيةِ)الِِأولًا:ِالأنساق
وتقومَهذهَالدراسةَعلىَمرتكزَدلاليَأساسَيتمث لَفيَالنظرَإلىَالروايةَبوصفهاَفضاءًََ
ي نتجَالسردَمعناهَمنَخلالَالحكايةَوحدها،َبلَعبرَالتوترََ لصراعَالنساقَالثقافية،َحيثَلاَ
علىََ يعملَ مضمرَ ونسقَ شرعيًا،َ أوَ طبيعيًاَ خطابًاَ بوصفهَ نفسهَ مَ يقد  معلنَ نسقَ بينَ القائمَ

دةَالتيَيتناولهاَالتمهيدََ دَالحقولَالمتعد  منَتاريخََََ–مساءلتهَأوَتقويضه.َوبهذاَالمرتكز،َتتوح 
هَنحوَكشفَهذاَالصراعَالنسقيَََ–الرواية،َوالسرد،َوالنقدَالثقافيََ داخلَإطارَتحليليَواحدَموجَّ

َداخلَرواياتَشهيدَالحلفيَ.
َالشيءَ َ)ََبأنهَالنظامَوالترتيب؛َفي قال:ََاللغةِي عرَّفَالنسقَفيََ ق  إذاَنظَّمهَوجعلَبعضهَََََ(ن س 

َالكلامَ )ََتابعًاَلبعض،َومنهَقولهم: ق  وبهذاََََ,(1)قًاَمتتابعًاَفيَانتظامَوانسجامأيَجعلهَمتناسَََ(ن س 
َمتماسكًا  .يدلَالنسقَعلىَالارتباطَوالتتابعَبينَأجزاءٍَمختلفةَتؤل فَكلاا

ََ هوَاصطلاحًاأما فالنسقَ كل يََََ،َ إطارَ فيَ تنسجمَ التيَ المترابطةَ العناصرَ منَ منظومةَ
َعلىَالعلاقاتَالتي د،َوهوَمفهومَذوَطابعَبنيويَيدل  َ.(2)تربطَبينَأجزاءَالبنيةَالواحدةَموح 

________________________ 

)1(ََ بيروت،ََ:ينظرَ صادر،َ دارَ منظور،َ بنَ مكرمَ بنَ محمدَ العرب،َ 1ََطََلسانَ ،1414ََ / م،1994ََهـَ
 َ.480،َص10َج

)2(ََ اللسانياتَالعامة،َفردينانَدوَسوسير،َترجمةَيوئيلَيوسفَعزيز،َدارَآفاقَََ:َينظرََ محاضراتَفيَ
ََ.77صََم،1َ،1985عربية،َبغداد،َط
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النسقَبنيةَفكريةَأوَثقافيةَخفيةَتتحكمَفيَتشكيلَالخطاب،َوي ستخدمََََوفيَحقلَالنقد،َي عدَ 
البنيةََ منَ جزءًاَ يجعلهَ ماَ وهوَ الدبية،َ النصوصَ فيَ المضمرةَ المعانيَ لكشفَ أداةَ بوصفهَ

َ.(1)  العميقةَللنصَ

وفيَإطارَالنقدَالثقافي،َاكتسبَمفهومَالنسقَب عدًاَأكثرَعمقًا،َإذَي نظرَإليهَبوصفهَنظامًاََ
ثقافيًاَي عيدَإنتاجَالسلطةَوالمعرفةَعبرَاللغة،َفيظهرَنسقٌَمعل نَيمثلَالخطابَالظاهرَالمقبولََ

َ.(2) اخلَالمجتمعَاجتماعيًا،َونسقٌَمضمرَيكشفَالبنىَالفكريةَالمهيمنةَأوَالمعارضةَد

واستنادًاَإلىَهذاَالإطار،َتعتمدَالدراسةَمجموعةَمنَالمصطلحاتَالمركزيةَالتيَتضبطََ
والنسقََ مهيمنة،َ وأفكارَ قيمَ منظومةَ بوصفهَ الثقافيَ النسقَ متها:َ مقد  وفيَ التحليل،َ مسارَ
التجل يََ بوصفهَ المعلنَ والنسقَ هه،َ وتوج  الخطابَ ت نتجَ التيَ العميقةَ البنيةَ باعتبارهَ المضمرَ
الثقافيَوالخطابَوالسلطة.َوت وظَّفَ السردَ إلىَجانبَمفاهيمَ النص،َ القيمَداخلَ لهذهَ الظاهرَ

 هذهَالمصطلحاتَبوصفهاَأدواتَتحليليةَإجرائية،َلاَتعريفاتَنظريةَمجر دة.

القراءةَ بامتياز،َوأنَ ثقافيةَ الثقافيَفيَإرساءَمبدأَأنَالنصَالدبيَوثيقةَ النقدَ لقدَأسهمَ
النص.ََ فيَ المضمرةَ الثقافيةَ العلاقاتَ تفكيكَ إلىَ الجماليَ التذوقَ تتجاوزَ أنَ ينبغيَ النقديةَ
بماََ المجتمعَ لخطابَ تمثيلَ هوَ بلَ مستقلًا،َ لغويًاَ كيانًاَ َ ي عد  لاَ المنهج،َ هذاَ بحسبَ فالنص،َ

 .(3) يولوجياتَوقيمَسلطويةَأوَمتمردةَيحتويهَمنَأيدَ

________________________ 

 َ.115م،َص2002َََ,1طَ،َصلاحَفضل،َدارَالشروق،َالقاهرة،مفاهيمَنقديةَمعاصرةَ:ينظرََ)1(
 َ.33صََم،2َ،2005:َالنقدَالثقافي،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َبيروت،َطينظرََ)2(
 َ.56م،َص1ََ,2013َط،َحفناويَبعلي،َدارَالتنوير،َبيروت،َالنقدَالثقافي:َالمفهومَوالإجراءَ:ينظرََ)3(
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معََ يتقاطعَ معرفيَ نشاطَ هوَ بلَ مغلقًا،َ حقلًاَ ليسَ الثقافيَ النقدَ أنَ بعليَ حفناويَ ويرىَ
علاق وكشفَ الخطابَ تفكيكَ إلىَ ويهدفَ والسوسيولوجيا،َ والنثروبولوجياَ بالواقعَالفلسفةَ اتهَ

.َوي برزَهذاَالاتجاهَأنَالنصَالدبيَظاهرةَثقافيةَأكثرَمنَكونهَعملًاََ(1) الثقافيَوالاجتماعيََ
َ.لن هَيعكسَالوعيَالجمعيَويعيدَإنتاجَالقيمَالمتجذرةَفيَالثقافةََ;فنيًا

 سماتِالنقدِالثقافيِ
دَطبيعتهَومنهجه،َأبرزهاَماَيأتي  :يتصفَالنقدَالثقافيَبعددَمنَالسماتَالتيَت حد 

فهوَلاَيرفضَالمناهجَالنقديةَالخرى،َبلَيستفيدَمنهاَفيَبناءَرؤيةَشموليةََ :التكاملِ .1
والتأويلية،ََ والسيميائية،َ البنيوية،َ منَ أدواتَ توظيفَ علىَ الثقافيَ النقدَ يعتمدَ للنص.َ

 .(2) البنىَالعميقةَفيَالخطابَالدبيَوالنقدَالنسوي،َبوصفهاَوسائلَلتفكيكَ
ع .2 لاَيقتصرَاهتمامَالنقدَالثقافيَعلىَالدبَالمؤسسي،َبلَيمتدَليشملَالظواهرََََ:التوس 

تشملَكلََالثقافيةَاليومية،َانطلاقًاَمنَفكرةَأنَالثقافةَلاَتقتصرَعلىَالإبداعَالفني،َبلََ
 .(3) أشكالَالتعبيرَالإنسانيَ

الاجتماعيةََ: الشمولي ة .3 للسياقاتَ انعكاسًاَ بوصفهَ الدبيَ النصَ دراسةَ إلىَ يسعىَ فهوَ
تحليلََ إلىَ الجماليَ التحليلَ حدودَ يتجاوزَ وبذلكَ أنتجته،َ التيَ والدينيةَ والسياسيةَ

 .(4) لبيئةَالثقافيةَالتيَانبثقَمنهاَالخطابَفيَضوءَا

________________________ 

 َ.58صََ،المفهومَوالإجراءَالنقدَالثقافي:َ:ينظرََ)1(
 َ.45صََ،ينظر:َالنقدَالثقافيََ)2(
 َ.72،َصَالنقدَالثقافي:َالمفهومَوالإجراءَ:ينظرَََ)3(
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المعرفية .4 قراءةََ :الضرورةِ فيَ معاصرةَ فكريةَ لحاجةَ استجابةَ الثقافيَ النقدَ يمثلَ
فيََالنصوصَبعيدًاَعنَالتقديسَالجمالي،َإذَيسعىَإلىَكشفَالمضمرَوإعادةَالنظرََ

 .(1)المسل ماتَالنقديةَالتقليديةَ
5. ِِ النسقي: تتب عََالكشفِ إلىَ يسعىَ بلَ المضمرة،َ بتحديدَالنساقَ الثقافيَ النقدَ يكتفيَ لاَ

 َ.(2) َآلياتَاشتغالهاَداخلَالخطابَالدبي،َوبيانَأثرهاَفيَتشكيلَالمعنىَوتوجيهه
الأخرىِ .6 الحقولِ علىِ بوصفهََََيقوم  :الانفتاحِ الدبيَ النصَ مقاربةَ علىَ الثقافيَ النقدَ

بماَ واجتماعية،َ وتاريخيةَ أنثروبولوجيةَ معطياتَ بنائهَ فيَ تتداخلَ بًا،َ مرك  ثقافيًاَ خطابًاَ
 .(3) يتيحَتحليلَعلاقتهَببنىَالسلطةَوالتمثيلَالثقافيَداخلَالواقعَالاجتماعي

يتجهَالنقدَالثقافيَإلىَتفكيكَالخطاباتَالسلطويةَالتيَتتخفىََ :المساءلةِالأيديولوجيةِ .7
الاجتماعيةََ التابوهاتَ رَ تبر  التيَ الآلياتَ كشفَ إلىَ ويعمدَ الدبية،َ النصوصَ وراءَ

 .(4) والسياسيةَوالدينيةَمنَخلالَالخطابَالجماليَ

بهذهَالسماتَيتجاوزَالنقدَالثقافيَحدودَالتحليلَالجماليَإلىَمستوىَالمساءلةَالفكرية،َإذََ
يسعىَإلىَزعزعةَالنساقَالمستقرةَوإعادةَالنظرَفيَالقيمَالتيَيتأسسَعليهاَالخطابَالدبي.ََ

 

)4(ََ ي،َدارَالفكر،ََ،َرينيهَويليكَوأوستنَوارين،َترجمةَمحييَالدينَصبحَمدخلَإلىَعلمَالدبََ:َينظرَ
 َ.89م،َص1998َََ,3طَدمشق،

 َ.50صَ:َالنقدَالثقافي،َينظرََ)1(
،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربيةَ:ينظرَََ)2(

 َ.61م،َص2005َََ,2طَبيروت،
 َ.85َ,َصَ:َالمفهومَوالإجراءالنقدَالثقافيَ:ينظرََ)3(
 َ.97،صَالنقدَالثقافيَ:ينظرََ)4(
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ومنَهناَتبرزَأهميةَهذاَالمنهجَفيَمقاربةَرواياتَشهيدَالحلفيَالتيَتكشفَعنَصراعَبينََ
 .النسقَالمعلنَوالمضمر،َبينَالسلطةَوالمهم ش،َوبينَالمقد سَوالمدن سَ

 (لغةًِواصطلاحًا)الالثقافةِ
َكلمة أيَفطنٌََََ(رجلٌَثقيفَ)ََعلىَالحذقَوالفطنةَوالذكاء،َفي قال:ََاللغةفيََََ(الثقافة)ََتدل 

وَ الإدراك،َ الرمحَ)سريعَ ف يََََ(ثق فَ مَْ نَّه  ت ثْق ف  ﴿ف إ مَّاَ تعالى:َ قولهَ ذلكَ ومنَ وسو اه،َ مهَ قو  أيَ
﴾ رْب  ََََ(1)الْح  وتغلبهم تدركهمَ للثقافةََََ,(2َ)أيَ اللاحقةَ الدلالاتَ اشت ق تَ َ اللغوي  المعنىَ هذاَ ومنَ

نَمنَالمعرفة  .التيَتدلَعلىَالتهذيبَوالإصلاحَوالتمك 
بًاَفيَالفكرَالإنسانيَالحديث،َإذََاصطلاحًاأماََ َمنَأكثرَالمفاهيمَتركيبًاَوتشع  ،َفالثقافةَت عد 

َالاتفاقَعلىَتعريفٍَواحدٍَلهالمَيجَ ومنَأقدمَالتعريفاتَماَأوردهَإدواردَتايلورَالذيَيرىَأنَََ,ر 
هي والع رف،ََََالثقافةَ والقانونَ والخلاقَ والفنَ والعقيدةَ المعرفةَ يشملَ الذيَ المرك بَ الكلَ ذلكَ

ََ.(3)وكلَماَيكتسبهَالإنسانَبوصفهَعضوًاَفيَالمجتمع
الثقافة أنَ وليامزَ بماَََويرىَريموندَ الحياةَالإنسانيةَفيَمجملها،َ أنماطَ تعبيرَشاملَعنَ

َ.(4َ)تتضم نهَمنَممارساتٍَرمزيةٍَوقيمٍَوأشكالٍَفكريةٍَوفنيةٍَ

________________________ 

 َ.57القرآنَالكريم،َسورةَالنفال،َالآيةََََ)1(
 َ.38،َص9ََ،َمحمدَبنَمكرمَبنَمنظور،َدارَصادر،َبيروت،َجلسانَالعربََ:ينظرَ)2(
)3(ََ للكتاب،ََينظرَ العامةَ المصريةَ الهيئةَ صالح،َ رشديَ أحمدَ ترجمةَ تايلور،َ إدواردَ البدائية،َ الثقافةَ َ:

 َ.12م،َص1َ,1984َطَالقاهرة،َ
)4(ََ والفنونََينظرَ للثقافةَ الوطنيَ المجلسَ عصفور،َ محمدَ ترجمةَ وليامز،َ ريموندَ والمجتمع،َ الثقافةَ َ:

 َ.18م،َص1992ََ,1طَوالآداب،َالكويت،
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نظامَمنَالرموزَالتيَمنَخلالهاَيعب رََََالثقافة)أماَالنثروبولوجيَكليفوردَغيرتزَفيؤكدَأنََ
 .(1)ََ(لمَويعطيهاَمعنىًَالإنسانَعنَتجربتهَفيَالعا

الفكرَوالسلوكَواللغةَ ينتظمَ الذيَ الكل يَ الثقافةَبوصفهاَالإطارَ ت فهمَ المنظور،َ ومنَهذاَ
أنسا عبرَ يتجل ىَ بلَ مباشرًا،َ يأتيَ لاَ الدبيَ الخطابَ فيَ حضورهاَ َ أن  غيرَ ثقافيةََوالفن،َ قَ

النص إلىََََ,مضمرةَتعملَفيَعمقَ الثقافي،َبوصفهَمقاربةَتسعىَ النقدَ ومنَهناَتنبثقَأهميةَ
تفكيكَهذهَالنساقَوالكشفَعنَآلياتَاشتغالهاَداخلَالوعيَالجمعيَواللغةَوالسلوك،َوتحليلََ

وعلىَهذاَالساس،َتنطلقَهذهَالدراسةَََََ,نَعلاقاتَسلطةَوتمثيلاتَاجتماعيةماَتنطويَعليهَم
المجتمعََ تعب رَعنَعلاقةَ التيَ الثقافيةَ للكشفَعنَالنساقَ الحلفي،َ فيَمقاربةَرواياتَشهيدَ

َبذاتهَوبالسلطةَوبالآخرَ.

َالنقدَالثقافيَفيَجوهرهَقائمَعلىَقراءةَالنصَالدبيَبوصفهَنتاجًاَثقافيًاَيعكسَالبنيةََ إن 
ََالفكريةَوالاجتماعيةَلعصره،َوي عيدَتشكَ َجماليٍ  َالعلاقةَ(2) يلهاَداخلَخطابٍَلغويٍ  .َومنَث مَّ،َفإن 

عنََ فصلهَ يمكنَ لاَ الثقافيَ المنظورَ فيَ الدبيَ النصَ َ لن  جدلية،َ علاقةَ والنقدَ الثقافةَ بينَ
 .الحقلَالاجتماعيَالذيَينتجهَويحتضنهَ

الفكريةََ النماطَ مجموعَ أنهاَ علىَ البحثَ هذاَ فيَ الثقافةَ ت فهمَ سبق،َ ماَ علىَ وبناءًَ
الخطابََ عليهاَ ي بنىَ التيَ القيميةَ المرجعيةَ وتشكلَ الجمعيَ الوعيَ تؤط رَ التيَ والاجتماعيةَ
الذيَ الكليَ الإطارَ الثقافةَ تمثلَ بينماَ للثقافة،َ البنيويَ نَ المكو  هيَ الثقافيةَ فالنساقَ الدبي.َ

________________________ 

م،1ََ,2009ََط،َكليفوردَغيرتز،َترجمةَفايزَالصياغ،َالمنظمةَالعربيةَللترجمة،َبيروت،ََتأويلَالثقافاتَََ)1(
 َ.27صَ
 َ.25صَ:َالنقدَالثقافي،َينظرََ)2(
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َتحليلََََ,ي فرزَهذهَالنساقَويغذيها ومنَهناَتتجل ىَأهميةَهذاَالمحورَفيَالدراسةَالحالية،َإذَإن 
َي مك نَمنَالكشفَعنَالب نىَالمضمرةَالتيَتنعكسَمنَخلالهاَسلطةََ الروايةَوفقَمنظورٍَثقافيٍ 

 .المجتمعَوقيمهَومعاييره

َالسردِفيِالتراثِالعربيِومقارباتهِالنقديةِالحديثة

َالسردَمنَأقدمَأنماطَالتعبيرَالإنساني،َوقدَلازمَالإنسانَمنذَبداياتَوجودهَبوصفهََ ي عد 
التجربةَالإنسانية الجماعيةَوحفظَ الذاكرةَ لتشكيلَ العربيَ . وسيلةًَ التراثَ السردَفيَ وقدَارتبطَ

قبلََ للعربَ الثقافيةَ البنيةَ تعد َجزءًاَمنَ تعبيري ةَ َوالحكايةَوالروايةَوالخبر،َوهيَأشكالَ بالقص 
الإسلامَوبعده.َففيَالقرآنَالكريمَنجدَأنَالسردَيحتلَمكانةًَمركزيةًَمنَخلالَالقصصَالقرآنيََ

 .(1) ر،َلاَإلىَالمتعةَالجماليةَفحسبالذيَيهدفَإلىَالعبرةَوالتربيةَوالتذكيَ

ََ كماَوردتَالحكاياتَوالمروياتَفيَكتبَالخبارَوالمغازيَوالنسابَوالمقامات،َالتيَت عد 
َ.جذورًاَللسردَالعربيَالكلاسيكي،َحيثَات خذتَوظيفةَمزدوجةَتجمعَبينَالإمتاعَوالتعليم

نقلٌَلوقائعَالناس،َغيرَأنَلهَفيََََإلىَأنَالخبرَفيَأصلهََالمقدمةويشيرَابنَخلدونَفيََ
ََ.(2) يحملَفيَطي اتهَالعبرةَوالعظةََالدبَوظيفةًَفكريةً،َإذ

________________________ 

)1(ََ بيروت،ينظرَ الهلال،َ ومكتبةَ دارَ الجاحظ،َ بحرَ بنَ عمروَ والتبيين،َ البيانَ ج2003ََ,1طََ:َ ،1ََم،َ
ََ.33صَ
 َ.33م،َص1َ,2004َط:َمقدمةَابنَخلدون،َعبدَالرحمنَبنَخلدون،َدارَالفكر،َبيروت،َينظرََ)2(
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أوَ السردَ علمَ هوَ َ مستقلٍ  علمٍَ إلىَ السردَ لَ تحو  فقدَ الغربي،َ النقدَ فيَ  (السرديات)ََأماَ
(Narratology)سوسير دوَ فردينانَ وضعَ أنَ بعدَ المفهومََََ،َ رَ وتطو  للغة،َ البنيويَ الساسَ

َ.(1) علىَيدَرولانَبارت،َوجيرارَجينيت،َوتودوروف،َوغيرهمَمنَالنقادَالبنيويين
إنَ بارتَ رولانَ الروايةََََيقولَ فيَ والسطورة،َ التاريخَ فيَ مكان،َ كلَ فيَ موجودَ السردَ

َ.(2َ)والسينما،َوفيَالحوارَاليومي،َوهوَجزءَمنَالحياةَالإنسانيةَنفسها

َدراسةَالسردَتتطلبَالتمييزَبينَثلاثةَمستويات )وهيََََالقصةِ :أماَجيرارَجينيتَفيرىَأن 
وَ للأحداث(،َ الزمنيَ وَ(ََالخطابالمحتوىَ القصة(،َ بهاَ ت روىَ التيَ الطريقةَ )وهوََََالسردوهوَ

 َ.(3َ)الفعلَالذيَيقومَبهَالراويَبنقلَالحداث(

فيهََ تتعددَ فضاءٌَ الروايةَ أنَ يرىَ إذَ السرد،َ إلىَ حواريًاَ بعدًاَ باختينَ ميخائيلَ ويضيفَ
الصواتَوتتقاطعَالخطاباتَالاجتماعيةَوالفكرية،َفلاَوجودَلصوتٍَواحدٍَمهيمن،َبلَلتفاعلٍََ

َبينَوعيَالفردَوالمجتمع  .(4َ) مستمرٍ 

________________________ 

)1(ََ تَ دارَ بودرع،َ الرحمنَ عبدَ ترجمةَ تودوروف،َ تزفيتانَ السرد،َ علمَ إلىَ مدخلَ الدارََي نظ ر:َ وبقال،َ
 .9,َصَم1َ،1987البيضاء،َطَ

)2(ََ ,1َط:َمدخلَإلىَالتحليلَالبنيويَللسرد،َرولانَبارت،َترجمةَمحمدَبرادة،َدارَالطليعة،َبيروت،ََينظرَ
 َ.9م،َص1986َ

)3(ََ الحكايةَ البيضاء،خطابَ الدارَ العربي،َ الثقافيَ المركزَ ترجمةَمحمدَمعتصم،َ َََ,1طََ،َجيرارَجينيت،َ
 َ.27م،َص1997َ

,1ََطَ،َميخائيلَباختين،َترجمةَيوسفَحلاق،َوزارةَالثقافة،َدمشق،ََقضاياَفيَأدبَوفنَالرواية:ََينظرَََ)4(
 َ.72م،َص1990َ
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رَالدراساتَالسرديةَالغربية،َفاستثمرَمفاهيمهاَفيََ وقدَأفادَالنقدَالعربيَالحديثَمنَتطو 
ََ.تحليلَالبنيةَالسردية،َمعَالحفاظَعلىَالخصوصيةَالثقافيةَالعربية

السردَفيَالدبَالعربيَالحديثَليسَمجر دَتقليدٍَللنموذجَالغربي،َََ)ََويرىَصلاحَفضلَأنَ
 .(1َ)َ(بلَهوَإعادةَإنتاجٍَللتراثَالسرديَالعربيَبرؤيةٍَحداثيةٍَمعاصرةٍَ

،َلنهَينقلَالتجربةَالجمعيةَللأمةَويعك َالسردَالعربيَفيَجوهرهَسردٌَثقافيٌّ سَتحو لاتهاََإن 
والاجتماعية تمثلَََََ,الفكريةَ إذَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ فيَ السردَ تحليلَ أهميةَ تتضحَ هناَ ومنَ

بالهوية،ََ السلطةَ فيهاَ تشتبكَ التيَ المضمرةَ الثقافيةَ النساقَ فيهَ تتقاطعَ مسرحًاَ نصوصهَ
 .والمقد سَبالمدن س،َوالفردَبالمجتمعَ

ادِالغربِ ادِالعربِوالنق  ِالنق 

الفكرَ فيَ سواءَ والثقافة،َ النصَ بينَ العلاقةَ تناولتَ التيَ النقديةَ الاتجاهاتَ تعددتَ لقدَ
اَبسياقاتهاََالعربيَأوَالغربي،َإذَحاولَالنقادَكشفَالب نىَالمضمرةَفيَالخطابَالدبيَوربطه

ََالثقافيةَوالاجتماعيَ ََة, ي عد  الحديث،َ العربيَ النقدَ الغذاميففيَ الرائدَالبرزَفيََََعبدِاللهِمحمدِ
العربية،ََ الثقافةَ إلىَ الغربيةَ بيئتهَ منَ المفهومَ هذاَ نقلَ حيثَ الثقافي،َ بالنقدَ ي عرفَ ماَ تأسيسَ

ََ دًاَأن  َمهمةَالنقدَالثقافيَهيَتفكيكَالجمالياتَالتيَت خفيَوراءهاَقبحياتَالمجتمعَوأنساقهَ)مؤك 
 َ.(2) (المهيمنة

ويرىَالغذاميَأنَالنصَالدبيَلاَيمكنَأنَي فهمَبمعزلَعنَالنساقَالثقافيةَالتيَأنتجته،َفهوََ

________________________ 

 َ.45م،َص1ََ,2002َط،َصلاحَفضل،َدارَالشروق،َالقاهرة،َبلاغةَالخطابَوعلمَالنصَََ)1(
 .41صََ،النقدَالثقافيَ)2(
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ليسَبناءًَلغويًاَجماليًاَفحسب،َبلَحقلَصراعٍَبينَالسلطةَوالمجتمع،َوبينَالذكرَوالنثى،َوبينََ
َمنَقراءةَالنصَبوصفهَوثيقةَثقافيةَتكشفَماَوراءَالخطابَمنََ المقد سَوالدنيوي،َلذلكَلاَبد 

َ.(1)َأنظمةَتفكيرَوقيمٍَمضمرة
َ

بعليأماََ الثقافيََََحفناويِ النقدَ أنَ النثروبولوجياََ)فيرىَ علىَ مفتوحٌَ معرفيَ نشاطٌَ
العلاقا ليحل لَ الدبَ حدودَ يتجاوزَ والتاريخ،َ والسلطةَوالسوسيولوجياَ النصوصَ بينَ تَ

عَمنَمفهومَالنصَليشملَالخطاباتَالمتعددةَالتيَتعب رَعنَالثقافةََ(2)(والمعرفة .َوهوَبذلكَيوس 
 .فيَمستوياتهاَالمختلفة،َسواءَكانتَأدبيةَأوَاجتماعيةَأوَإعلاميةَ

والثقافة النصَ بينَ للعلاقةَ عميقةًَ راتٍَ تصو  الغربيونَ النق ادَ مَ قد  المقابل،َ رأىَََ,وفيَ فقدَ
فوكو لممارسةَََميشيلِ أداةًَ ي شك لَ بلَ فحسب،َ للمعرفةَ وسيلةًَ بوصفهَ يعملَ لاَ الخطابَ أنَ

 .(3) السلطة،َإذَي نتجَمنظومةًَمنَالقيمَوالمعانيَت سهمَفيَترسيخَالب نىَالسلطويةَداخلَالمجتمعَ
ََ ا فقدَأسهمَفيَبلورةَمفهومَالحوارية،َمنَخلالَنظرتهَإلىَالروايةَبوصفهاََََميخائيلِباختينِأم 

القيمََ صراعَ يعكسَ بماَ والفكرية،َ الاجتماعيةَ الخطاباتَ وتتقاطعَ الصواتَ فيهَ دَ تتعد  فضاءًَ

________________________ 

 .41صََالنقدَالثقافي،ََ)1(
 َ.56صَالمفهومَوالإجراء،ََ:النقدَالثقافيََ)2(
)3(ََ ََينظرَ الثقافيَالعربي،َالدارَالبيضاء،َأركيولوجياَالمعرفة: ،َميشيلَفوكو،َترجمةَسالمَيفوت،َالمركزَ

 .98م،َص1َ,2004َط
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الثقافيةََ للبنىَ كاشفًاَ مجالًاَ الروائيَ النصَ يجعلَ ماَ وهوَ المجتمع،َ داخلَ والتمث لاتَ
 .(1)المتصارعة

ََ ليمنحَالنصَاستقلاليتهَبوصفهَحقلًاَتنتجَفيهََََ(موتَالمؤلفَ)ََفقدَأعلنََرولانِبارتأما
فيهََ تتقاطعَ فضاءَ النصَ أنَ مؤكدًاَ للنص،َ اللغويةَ البنيةَ معَ القارئَ تفاعلَ عبرَ المعانيَ

 َ.(2)نصوصٌَأخرىَوثقافاتٌَمتعددةَ

فيََ فأسهمتَ الحديث،َ العربيَ النقدَ مسارَ فيَ بعمقَ أث رتَ الغربيةَ النقديةَ الاتجاهاتَ هذهَ َ إن 
ََ ثقافيٍ  منظورٍَ منَ الدبيةَ النصوصَ قراءةَ إلىَ ودعتَ الحديث،َ العربيَ النقديَ الوعيَ تشكيلَ

وا الفكريةَ الب نىَ تحليلَ إلىَ الجماليةَ البلاغةَ ذلكََيتجاوزَ ومعَ فيها,َ المضمرةَ سعىََلاجتماعيةَ
النقادَالعربَإلىَتكييفَهذهَالمفاهيمَمعَالخصوصيةَالثقافيةَالعربيةَالإسلامية،َلتصبحَالنقديةََ

َ.الثقافيةَأداةَللكشفَعنَخطابَالهيمنةَفيَالنصوصَالمحليةَ

ِِ:الظ اهرةِالأنساقِالمضمرةِو
َالروائيَهوَنسقٌَمضمرٌ،َيختفيَخلفَأنساقٍََ َالنسقَالثقافيَالمبحوثَعنهَفيَالنص  إن 
النثري ةَ اللغةَ خصائصَ بينَ التداخلَ علىَ السياقَ هذاَ فيَ الروائي ةَ اللغةَ وتقومَ ظاهرة.َ لغوي ةٍَ
واللغةَالشعري ة،َإذَتستثمرَالسردَالنثريَفيَنقلَالحدثَوبناءَالحكاية،َوتستعينَفيَالوقتَنفسهََ

لَإلىَشعرٍَخالصبسماتَالتعبيرَالشعريَمنَتكثيفٍَوإيحاءٍَوانزياحٍَدلالي،ََ ,ََمنَدونَأنَتتحو 
________________________ 

,1ََطَ،َميخائيلَباختين،َترجمةَيوسفَحلاق،َوزارةَالثقافة،َدمشق،ََقضاياَفيَأدبَوفنَالرواية:ََينظرَََ)1(
 َ.72صََم،1990

)2(ََ ََينظرَ الصفر: درجةَ فيَ الدارََالكتابةَ توبقال،َ دارَ العالي،َ بنعبدَ السلامَ عبدَ ترجمةَ بارت،َ رولانَ َ،
ََ.19م،َص1987ََ,1طََالبيضاء،
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إلىََ تمريرهاَ إلىَ َ الروائي  يسعىَ مضمرةَ ثقافي ةًَ دلالاتٍَ العميقةَ بنيتهاَ فيَ اللغةَ هذهَ وتحملَ
السلوبيَ التداخلَ هذاَ عبرَ ََالمتلق يَ البنيتينََ, فيَ البحثَ ضرورة َ تبرزَ ذلك،َ منَ وانطلاقًاَ

َالروائي،َللكشفَعنَالتباينَبينَمستوييَالقولَفيَالتركيبَاللغوي،ََ السطحي ةَوالعميقةَللنص 
( التركيبي ةَ العلاقاتَ أوَ السطحَ مستوىَ أوSyntagmatiquesََوهما:َ العمقَ ومستوىَ َ،)

( الاستبدالي ةَ المستويين،Paradigmatiquesََالعلاقاتَ تقاطعَهذينَ المعنىَمنَ لَ يتشك  إذَ َ،)
وم الاستبدالي ةَ العلاقاتَ فيَ لٍَ تحو  إلىَ التركيبي ةَ العلاقاتَ فيَ تغييرَ َ أي  منََويؤد يَ تحملهَ اَ

ثقافي ةَمضمرة ََََ,دلالاتَ الإطار  تشومسكي،َ نعومَ لهَ نظ رَ التحويلي،َكماَ التوليديَ النحوَ َ وي عد 
َعلىَتفسيرَالعلاقةَبينَهذينَالمستويين،َمنَخلالَالكشفَعنَآلياتَالانتقالََ َالقادر  اللسانيَّ

وفيَهذاَالسياق،َت فهمَالبنيةََََ،(1َ)ََةمنَالبنيةَالعميقةَإلىَالبنيةَالسطحي ةَعبرَالتحويلاتَاللغويَ 
تمث لََ حينَ فيَ اللغوي ة،َ الجماعاتَ بينَ والمشتركةَ المقصودةَ للمعانيَ حاملةًَ بوصفهاَ العميقةَ

َالظاهرََ يَالبنيةَالسطحي ةَالتجل يَاللغوي  وهوَماَيلتقيَمعَماَََََ,لهذهَالمعانيَداخلَالسياقَالنص 
ََ بقوله: الجاحظَ إليهَ والعجميَ )أشارَ َ العربي  يعرفهاَ الطريقَ فيَ مطروحةَ هذاََََ,(2َ)ََ(المعانيَ

َبنيةًَمضمرةً،َنبحثَعنهاَمنَخلالَ َجعلَمنَالنسقَالثقافي  َالروائي  التباينَبينَسطحيَالنص 
الثقافي ةََ النساقَ تلكَ إلىَ بينهاَوصولًاَ القائمةَ والعلاقاتَ َ، الجمل  داخلَ المفرداتَ توزيعَ دراسةَ

َأوَأظهرهاَمعَتحف ظٍ.ََََ  التيَأخفاهاَالروائي 

________________________ 

(1ََ )ََ ََينظر: دمشق، القاسم،َ الدينَ بدرَ ترجمةَ )تأليف(،َ إيلوارَ اللسانيات،َرونالدَ إلىَ م1ََ،1980ََطمدخلَ
ََ.171َ-65ََ،161صَ,َهـ(1400)
هـَ/1388َََ,1طََكتابَالحيوان،َالجاحظ،َتحقيقَعبدَالسلامَهارون،َدارَإحياءَالتراثَالعربي،َبيروت،(2ََ)

ََ.131،َص3َم،َج1969َ
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: وَهناَتنشأَعلاقةَالنساقَالث قافي ةَبالبنيةَالعميقةَللن صَ؛َفالن سق  مجموعةَ هوَ الثقافيُّ
 مرادفاًَ يأتي  (1َ)الفردَوالمجتمع شخصية بين التماسك تحقيق على تعمل ومعتقداتٍَ وأفكار،،ََقيم

 يتحدد الثقافي النقد تقومَعلىَ التي البحوث فيَ لكنه ,(2)اللساني عند خصوصاًَ النظام أوَ للبنية
أحدهما يتعارض عندما تحدث التي وظيفته عبر ََ ظاهر نسقان،َ النسقَوالآخر يعملَ بحيثَ

المضمرَعلىَمساءلةَالنسقَالظاهرَأوَنقضهَمنَداخلَالخطابَنفسه.َوعلىَهذاَالساس،ََ
ماََ وبيانَ َ، للنص  العميقةَ البنيةَ تفكيكَ يستهدفَ تحليليًاَ فعلًاَ الثقافيَ النسقَ عنَ الكشفَ يغدوَ

َ.(3َ)َتتخف ىَخلفَجمالياتَاللغةَوالسردتنطويَعليهَمنَدلالاتَثقافي ةَ
بوصفهاََ للنص،َ العميقةَ البنيةَ منَ القلبَ موقعَ فيَ الثقافيةَ النساقَ يضعَ التعريفَ هذاَ أنَ
لَالرابطَالخفيَبينَالفردَوالمجتمع.َغيرَأنَخصوصيةَالنقدََ منظومةَقيمَوأفكارَومعتقداتَتشك 
الثقافيَتكمنَفيَتعاملهَمعَالنسقَمنَمنظورَوظيفي،َحيثَيصبحَالتحليلَأداةَللكشفَعنََ
ضهََ مَنفسهَعلىَأنهَالحقيقة،َونسقَمضمرَينقضهَأوَيقو  التوترَأوَالصراعَبينَنسقَظاهرَيقد 

الخطابََداخلَالنصَالواحد.َهذاَالتعارضَيشترطَأنَيكونَذاَبعدَجماليَوجماهيري،َماَيمنحََ
أماَفيَالنسقَالشعري،َفتتجلىَهذهَالبنيةَفيَنزعةَالتسلطَوالادعاءََََ,قوةَفيَالتأثيرَوالانتشارَ

 والاعتداء،َوهيَسماتَتكشفَكيفَيمكنَللغةَالجماليةَأنَتتحولَإلىَأداةَهيمنةَرمزيةَ.
 العقليةَ سلوكياتنا ويوجه ذاتها أفعالنا يدير الذي هو إنهَ في المضمر النسق أهميةَ وتكمن

________________________ 

(1ََ عمان،( مجد،َ دارَ َ، الحوراني  الملكَ عبدَ محم دَ الاجتماع،َ علمَ فيَ المعاصرةَ النظري ةَ َََ,1طََينظر:َ
َ.174م،َص2008َ

ََ.76صَ,َالنقدَالثقافيينظر:َ(2َ)
،َصَ(3َ) ََ.77ينظر:َالنقدَالثقافي 
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 ليس ؛لنه(2)تشربه يتم حين يخالفه بما نهائياًَ الاعتراف الصعب من فيكونَ ؛(1)والذوقية
 في جلياًَ ذلك فيظهر الوعي بنيةَ تشكلَ متكاملة منظومة هوَ وانما نقلها، يتم مجردَمعلومات

ََ.(3)صالخا منطقه ضمن المجتمع صياغة يعيد السلوكية،َفهوَ الممارسة الخطابَوفي
ِ
ِ

َوَمنَثم َيكونَلديناَنسقانََ:
المضمرِ -1 الثقافيِ صناعةََالنسقِ فيَ المتحكمَ المخفيَ المؤلفَ المضمرَ بهَ ويقصدَ َ:

منََ يوجدَ أنَ وبعدَ النصَ وجدَ لماَ ولولاهَ الثقافيَ وتكوينهَ المنشئَ ذاكرةَ فيَ والمترسبَ النصَ
فيََ الاستعماليةَ القيمَ يراعيَ محكماًَ متماسكاًَ نصاًَ فيكونَ بالجمالي،َ تشذيرهَ يتمَ أنَ الطبيعيَ

بهََ(4)السياق الثقافيَبوصفهَمفهوماًَمركزياًَوالمقصودَ النقدَ النسقَالمضمرَفيَ ،َويأتيَمفهومَ
عبرََ الهيمنةَ لهذهَ وتتوسلَ مهيمنةَ أنساقَ َ هيَ التيَ الخاصةَ أنساقهاَ َ تملكَ الثقافةَ َ أن  هناَ
البلاغيََ الخطابَ أيَ الجماليةَ قناعَ هوَ وأخطرهاَ القنعةَ هذهَ وأهم َ سميكةَ أقنعةَ وراءَ التخفيَ

آخرَ شيئاًَ تحتهَ الجماليةََاًَيخبئَ المخبوءََََ,غيرَ لهذاَ وتمريرَ تسويقَ أداةَ إلاَ الجماليةَ ََ,وليستَ
َالنساقَفاعلةًَومؤثرةًَومستدامةَمنَتحتََ ويعملَالنسقَالثقافيَعلىَالتعميةَالثقافيةَلكيَتظلَّ

ََالقناع تحكمََ, التيَ الدينامياتَ فهمَ فيَ نقديًاَ جوهرًاَ يمثلَ المضمرَ الثقافيَ النسقَ مفهومَ أنَ
صناعةَالنصوص،َحيثَلاَيكونَالنصَمجردَجماليةَسطحيةَبحدَذاتها،َبلَهوَواجهةَتخفيََ

________________________ 

ََ.76صََنفسه,َالمرجعََ(1)
ََ.30،َصَنفسهالمرجعَ(2َ)

 .46–45صََالمرجعَنفسهَ)3(
الكتابَََ(4) مركزَ شمس،َ حويدرَ خالدَ الصوفي،َ النثريَ النصيَ البناءَ فيَ وأثرهَ الثقافيَ النسقَ ينظر:َ

ََ.95م،َص2021َََ,1طالكاديمي،َلبنان،
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ََ تتحكم أنساقًاَمهيمنةَ الثقافيخلفهاَ توجيهَمعانيهَوتأثيرهَ ليستَََََ,فيَ السياقَ فالجماليةَفيَهذاَ
ثقافية،َتسمحَللأنساقَالمضمرهَبالعملَبشكلََ سوىَقناعَبلاغيَي ستخدمَكأداةَتسويقَوتعميةَ

يشددَالنقدَالثقافيَعلىَضرورةَتفكيكَهذاََََومنَهناَََ,بعيدًاَعنَالوعيَالمباشرَللمتلقيمستتر،ََ
القناعَللكشفَعنَالنساقَالمهيمنةَالتيَتضمنَاستمرارَتأثيرهاَواستدامتهاَعبرَالنص،َمماََ
وتوجهََ النصَ بنيةَ لَ تشك  التيَ الخفيةَ البعادَ عنَ مستمرةَ كشفَ عمليةَ النقديةَ القراءةَ يجعلَ

َ.ََ(1َ)َرسائله
للنسقََ المعارضَ المكبوتَ عنَ للإفصاحَ وسيلةَ المضمرَ النسقَ منَ الدبَ ويتخذَ
المهيمن،َواماَالناقدَالثقافيَفوظيفتهَالبحثَفيَالنساقَالمضمرةَفيَالنصَالدبي،َومنَخلالََ
هذهَالنساقَتفتضحَثقافةَالمؤسساتَالتيَتفرضَماَيخدمَأهواءهاَومصالحهاَوكلَذلكَلمَيعدَ

ََ.َ(2َ)مقنعاًَبسببَانعدامَالثقةَبينَخطابَالمؤسسةَ)َالمركز(َوالطرافَخارجَالمركزَالمهمش
َالساسَفيَاشتغالَالنقدَالثقافي،َإذَلاَينصرفَهذاََ َالنسقَالثقافيَالمضمرَالمحور  وي عد 
ت نتجَهذاََ التيَ العميقةَ البنيةَ إلىَالكشفَعنَ بقدرَماَيسعىَ المعنىَالظاهرَللنصَ النقدَإلىَ
هه.َفالنسقَالظاهرَلاَيتشك لَبمعزلَعنَنسقٍَمضمرٍَسابقٍَعليه،َبلَيصدرَعنهََ المعنىَوتوج 

,َويتغذ ىَمنه،َوهوَماَيجعلَتحديدَالقيمةَالثقافيةَللنصَمرهونًاَبالكشفَعنَهذاَالنسقَالكامن
فيََ المتمث لَ المضمرَ النسقَ عنَ البحثَ فيَ الثقافيَ النقدَ وظيفةَ تتمث لَ ذلك،َ منَ وانطلاقًاَ
مَفيَإنتاجَالخطاب،َوالعملَعلىَتفكيكهَوتحليلهََ منظومةَالقيمَوالفكارَوالمعتقداتَالتيَتتحك 

نقديًاوَ داخلََََ,تشغيلهَ والتفاعلَ التعبيرَ علاقاتَ ينظ مَ الذيَ َ الخفيَّ َ الفاعل  النسقَ هذاَ ويغدوَ
________________________ 

العلمية،َبيروت،ََينظرََََ(1) الكتبَ دارَ الخليل،َ الثقافي،َسميرَ والنقدَ الثقافيةَ الدراساتَ دليلَمصطلحاتَ َ:
ََ.293م،َص1َ,2016َط
(2)ََ: للنشرَ  ينظرَ الخليجَ دارَ القصصية،َفلاحَمحمدَمحمود،َ "العشب"َ المهمشةَفيَمجموعةَ الشخصيةَ

 َ.36–35م،َص1ََ،2020َوالتوزيع،َط
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النص،َويتجاوزَذلكَإلىَالتأثيرَفيَأنماطَالتفكيرَوالذوقَوالسلوك،َبماَيجعلهَعنصرًاَمحوريًاََ
َسواء َََ.(1َ)فيَتوجيهَالوعيَالفرديَوالجمعيَعلىَحدٍ 

أنساقًاَجماهيريةََ بكونهاَ تتمي زَ الثقافيَ النقدَ بهاَ يعنىَ التيَ المضمرةَ الثقافيةَ النساقَ َ إن 
َمحدودةَالتداولَولاََ ذاتَحضورٍَواسعَفيَالوعيَالجمعي،َبخلافَالنساقَالنخبويةَالتيَتظل 
الثقافيََ النقدَ يت جهَ التلق يَوالتأثير.َوانطلاقًاَمنَذلك،َ َعامَعلىَمستوىَ بانتشارٍَشعبيٍ  تحظىَ
بوصفهاََ اليومية،َ وقيمهَ سلوكياتهَ هَ وتوج  الجمهورَ وعيَ تشك لَ التيَ النساقَ استكشافَ إلىَ
الثقافيَ النقدَ يغدوَ الساس،َ هذاَ وعلىَ المجتمع.َ داخلَ الثقافةَ إنتاجَ إعادةَ فيَ فاعليةَ الكثرَ
كائنًاََ الإنسانَبوصفهَ إلىَ انحيازهاَ خلالَ الإنسانية،َمنَ القيمَ تستهدفَخدمةَ ممارسةًَمعرفيةًَ

ََل ذاَف،(2)ثقافيًا،َبصرفَالنظرَعنَمستواهَالاجتماعيَأوَطبقتهَأوَانتمائهَالعرقي ََإنَّ َالثقافيَّ النقد 
َ َالمقاربة َالثقافي ة،َعلىَأساس  َفيَإطار  َالمضمر،َوهوَنسقٌَمركزيٌّ َالنسق  َعلىَمصطلح  يعتمد 

ََ َي خفيََإنَّ َفيَالدب  َوالبلاغيُّ َالجماليُّ َفيَطي اتهاَأنساقًاَمهيمنةً؛َفالنسق  َثقافةٍَمعي نةٍَتحمل  كلَّ
الوظيفة َالدبي ة َوالشعري ة،َبلَهناكََ َسوىَ َليسَفيَالدب  ثقافي ةًَمضمرةً،َوبتعبيرٍَآخر  أنساقًاَ

الثقافيَُّ َ النقد  بهاَ يعتنيَ التيَ النسقي ة َ الوظيفة َ مفهومََََ.(3)ََكذلكَ علىَ الثقافيَ النقدَ اعتمادَ أنَ
النسقَالمضمرَيعكسَتحو لًاَجوهريًاَفيَقراءةَالنصوصَالدبية،َإذَيتجاوزَالاهتمامَبالجماليةََ

المهيَ الثقافيةَ النساقَ عنَ ليكشفَ السطحيةَ خلفهاَوالبلاغةَ الكامنةَ الدبيََ,منةَ علىََََفالنصَ
بالسلطةََ تتصلَ أعمقَ نسقيةَ لوظائفَ حاملًاَ يظلَ واضحة،َ جمالياتَ منَ يحويهَ مماَ الرغمَ

________________________ 

(1)ََ: مجيدََََينظرَ صليبيَ عليَ الجمالي،َ النقدَ الثقافي،َ النقدَ الفكر،َ نقدَ ناقداً:َ الحديثَ العربيَ الشاعرَ
ََ.120م،َص1َ،2016َالمرسومي،َدارَغيداءَللنشرَوالتوزيع،َعم ان،َطَ

الدبي،ََ(2) النقدَ العربية:َ اللغةَ علومَ والتوزيع،ََََموسوعةَ والنشرَ للطباعةَ القلمَ دارَ حمد،َ خضرَ اللهَ عبدَ
ََ.758م،َص1َ،2023َبيروت،َط

 َ.757صَالمرجعََنفسه,ََينظر:ََ(3)
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النصوصََ فيهَمعَ يتعاملَ الثقافيَفيَموقعَ النقدَ الثقافيةَوالاجتماعية،َوهوَماَيضعَ والهيمنةَ
النصَمنَخلالَهذهََ بالتالي،َيصبحَفهمَ أبعادَظاهريةَومضمرة.َ بينَ بوصفهاَميادينَصراعَ
َشفراتَالسلطةَالمضمرةَداخلَالخطابَالدبي،َإذَيرىََ الوظيفةَالنسقيةَالمفتاحَالساسيَلفك 
الغذاميَأنَالجماليةَليستَسوىَقناعَبلاغيَيخفيَتحتهَأنساقًاَثقافيةَمهيمنة،َتعملَفيَالنصََ

ََ.(1)يمَالسلطويةَوالاجتماعيةَالسائدةالدبيَبوصفهاَأداةَلإعادةَإنتاجَالق
يتناولَالنقادَمفهومَالنسقَالمعلنَبوصفهَأحدَالمستوياتَالرئيسةَفيَتحليلََ:ََ_النسقِالمعلن٢

الخطابَالدبيَضمنَمقارباتَالنقدَالثقافي،َلماَيكشفهَمنَتمثلاتَاجتماعيةَوفكريةَواضحةََ
َ.(2) داخلَالنص

التيََ الحوالَوالفكارَ إلىَ يشيرَصراحةًَووضوحًاَ الذيَ النصَ بأنهَ المعلنَ النسقَ وقدَع ر  فَ
تعب رَعنَأوضاعَالمهمَّشين،َويستعرضَبالوصفَوالنقدَهذهَالحوالَوالفكار،َوقدَيبنيَعليهاََ
فيَ ي حدثَ الذيَ الدبيَ السلوبَ عبرَ قضاياهمَ تعالجَ فكريةَ مرتكزاتَ سَ ويؤس  جديدةَ أفكارًاَ

المتعةَالجماليةَوالسموَالشعوريَ حَعبدََََ،(3َ)ََالقارئَموقفًاَواتجاهًا،َفضلًاَعنَمنحهَ كماَيوض 
المادةَ يتناولَ الذيَ البسيطَ للقارئَ والواضحَ الظاهرَ المعنىَ يمثلَ النسقَ هذاَ أنَ الغذاميَ اللهَ
النصَوتفسيره،َلنَكلََ قَ لتذو  السياقَضروريَ إدراكَ أنَ المباشر،َمؤكدًاَ جانبهاَ اللغويةَمنَ

ََ(4َ)عملَأدبيَيختلفَعنَغيرهَفيَخصائصَلغتهَوأسلوبهََ ومنَهنا،َيمكنَالقولَإنَالنسقَ.َ

________________________ 

ََ.57–55صَ,َالنقدَالثقافيينظر:َََ)1(
 .34–32صَي نظ ر:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َََ)2(

قصصية(،ََ:رينظََ(3) )مجموعةَ ََََالعشبَ د.م، والتوزيع،َ للنشرَ الخليجَ دارَ محمد،َ م،2020َمحمودَفلاحَ
ََ.34صَ

،َعبدَاللهَالغذامي،َالهيئةَالعامةَالمصريةَللكتاب،ََينظرَ:َالخطيئةَوالتفكيرَمنَالبنيويةَإلىَالتشريحيةََ(4)
ََ.14–13م،َص1998ََ,1َطََالقاهرة،
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الولية،ََ الإدراكيةَ وبمعاييرهَ القارئَ بتجربةَ مباشرةَ ويتصلَ للنص،َ الظاهرَ الوجهَ يمث لَ المعلنَ
المهمَّشين،َمماَيجعلََ يعبرَصراحةَعنَالحوالَالاجتماعيةَوالفكرية،َخصوصًاَأوضاعَ فهوَ

وإنسانية فكريةَ واتجاهاتَ مواقفَ لتثيرَ الجماليةَ المتعةَ تتجاوزَ توعويةَ نقديةَ أداةَ كماََََ,النصَ
لاََ الدبيَ والتفسيرَ التذوقَ لنَ للنص،َ واللغويَ الثقافيَ السياقَ فهمَ أهميةَ إلىَ الغذاميَ يشيرَ

عن بمعزلَ النصََيتمانَ فيهاَ نَ يتكوَّ التيَ النصوصََََ,الخلفيةَ إلىَ النظرَ ضرورةَ يبرزَ وهذاَ
مستوياتََ تعدديةَ يؤكدَ الذيَ المرَ السلوبية،َ خصائصهاَ فيَ متفر دةَ كياناتَ بوصفهاَ الدبيةَ

ِ.(1) القراءةَبينَالظاهرَوالمضمر،َويبرزَالدورَالفاعلَللقارئَفيَتفكيكَالمعانيَالمختلفةَللنص
م،َتتجهَهذهَالدراسةَإلىَمساءلةَكيفيةَاشتغالَالنساقَالثقافيةَداخلَرواياتََ وبناءًَعلىَماَتقد 
شهيدَالحلفي،َولاَسي ماَآلياتَتمثيلَالسلطةَوالتهميشَوالمقد س،َمنَخلالَالسردَالروائي.َومنََ
دَإشكاليةَالبحثَفيَالكشفَعنَطبيعةَالعلاقةَبينَالنسقَالمعلنَوالنسقَالمضمر،ََ هناَتتحد 
الفصولََ ستعالجهَ ماَ وهوَ الروائي،َ النصَ داخلَ المعنىَ إنتاجَ فيَ التوترَ هذاَ ي سهمَ وكيفَ

َاللاحقةَتحليلًاَوتطبيقًاَ.
ِ

ِا:ِالسيرةِوالمنجزِالأدبيِللروائيِشهيدِالحلفيِثانيًِ

ََ ل د الحلفيو  عبيدِ سلطانِ ََََشهيدِ عام البصرةَ مدينةَ الهوار1976ََفيَ منطقةَ فيَ م،َ
ين(،َوقضىَفيهاَطفولتهَحتىَالثانيةَعشرةَمنَعمره.َثم َن فيَمعَعائلتهََـلََ المعروفةَبـ)هورَأص

ا مواقفهمَ بسببَ النجفَ مدينةَ ََإلىَ السابق للنظامَ المعارضةَ فيََ(2)لسياسيةَ دراستهَ أكملَ َ.
م،َثمَعملَمحاميًاَومشاورًاَقانونيًاَفي1997ََالنجف،َوتخر جَفيَكليةَالقانونَبجامعةَبابلَسنةََ

________________________ 

 َ.47–45صَ,َالنقدَالثقافيَ:َرينظ)1(َ
 م.2021،َبغداد،3941َ،َالعددَجريدةَالمدى،َ«حوارَمعَشهيدَالحلفي»:َينظرََ)2(
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ََ عام حتىَ المختلفةَ الدولةَ في2019ََمؤسساتَ أقدمَ قانونيَ مشاورَ منصبَ يشغلَ حيثَ م،َ
 .(1َ)محافظةَالنجفَالشرف

الحلفيَشغفًاَبالدبَوالفنون،َإذَبدأَكتابةَالشعرَفيَسنَمبكرة،ََ منذَصغرهَأبدىَشهيدَ
م.َوقدَساعدهَانفتاحهَعلىَالقراءةَفيَتكوين1992ََعامََََألفَباءونشرَأولىَقصائدهَفيَمجلةََ

َواسعٍ،َفانتقلَمنَكتابةَالشعرَإلىَكتابةَالرواية،َإيمانًاَمنهَبأنَالسردَأقدرَ َوثقافيٍ  وعيٍَنقديٍ 
 .(2)علىَالتعبيرَعنَالواقعَالإنسانيَوالاجتماعيَوالسياسي

بغداد،ََََ–مَعنَدارَسطورَللنشرَوالتوزيع2015ََََعامََ(كشَوطنَ)ن شرتَروايتهَالولىََ
َجريءٍَيدورََََالجنسصفحة.َتناولتَهذهَالروايةَتابو168ََََوجاءتَفيََ منَخلالَفضاءٍَروائيٍ 

مََفيَمبغىَتتحولَشخصياتهَإلىَرموزٍَللواقعَالاجتماعيَوالسياسي،َكاشفةًَعنَازدواجيةَالقيَ
كماَتضم نتَنقدًاَلاذعًاَللسلطةَوالفسادَالإداري،َوتطر قتَإلىََََ,وتناقضاتهاَفيَالمجتمعَالعراقي

 َ.اسًاَلعلاقاتَالهيمنةَوالاضطهادالعلاقةَبينَالرجلَوالمرأةَبوصفهاَانعك

ََ الثانية روايتهَ العمامة)أماَ َََ(سارقَ ،ََ سنة سطورَ دارَ عنَ التابو2017الصادرةَ َ فت عد  ََم،َ
بوصفهَنسقًاَمهيمنًاَداخلَالمجتمع،َمنَخلالََََالدينالثانيَفيَمشروعهَالروائي،َإذَتناولَفيهاََ

نبَََ(غريب)ََشخصية سيصبحَ أنهَ المنامَ فيَ يرىَ دينالذيَ رجلَ عمامةَ يسرقَ أنَ بشرطَ َََ,يااَ
المفارقةَ تعتمدَ سرديةٍَ بنيةٍَ فيَ والاجتماعيةَ والسياسيةَ الدينيةَ الرموزَ فيهاَ تتشابكَ الروايةَ

مَنقدًاَجريئًاَللمؤسسةَالدينيةَبوصفهاَجزءًاَمنَالبنيةَالسلطوية  َ.والسخرية،َلتقد 
________________________ 

مقابلةَشخصيةَأجرتهاَالباحثةَمعَالروائيَشهيدَالحلفي،َالنجفَالشرف،َحيَالغدير،َالمكتبةَالدبيةَََََ)1(
 َ.5/2025َ/1المختصة،َبتاريخَ

 مقابلةَشخصية،َمصدرَسابقَ.َ)2(
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م،َوهي2022ََبيروتَعامََََ–عنَدارَالرافدينَََََ(ناقصَخمسةََََ)ََثم َصدرتَروايتهَالثالثةَ
عبرَعالمٍَمتخيَّلٍَي لغىََََالسياسةِالتابوَالثالثَفيَمشروعهَالثلاثيَبعدَالجنسَوالدين،َوتتناولََ

دَالروايةَرؤيةَنقديةَللمستقبلَفيَظلَالعولمةََََ,اريخَوالقبيلةَوالرموزَالتقليديةفيهَالدينَوالتَ وت جس 
مَفيهَالذكاءاتَالاصطنا  َ.عيةَوالقيمَالمجر دةَمنَالخلاقَوالتقنية،َإذَيعيشَالناسَفيَزمنٍَتتحك 

ت ظهرَأعمالَشهيدَالحلفيَاتساقًاَفيَالرؤيةَالفكريةَوتنو عًاَفيَالبناءَالفني،َإذَتجمعَبينََ
الموضوعي بالسردَ الشعريةَ اللغةَ فيهاَ وتشتبكَ الفلسفية،َ والنزعةَ الرمزيةَ  ,الواقعيةَ

وتتجلىَفيَرواياتهَالنساقَالمضمرةَالتيَتكشفَعنَالصراعَبينَالسلطةَوالفرد،َوبينَالمقد سََ
والواقعوالمد الحلمَ وبينَ البنيةََََ,ن س،َ لتفكيكَ الشعبيَ والتاريخَ والساطيرَ الرموزَ يوظ فَ فهوَ

مَرؤيةًَوجوديةًَناقدةًَللواقعَالعراقيَبعدَالتحو لاتَالسياسيةَالكبرىَ  .الثقافيةَالسائدة،َويقد 
َالساسَالنظريَالذيَ َمفهومَالنساقَالثقافيةَي عد  منَخلالَهذاَالعرضَيمكنَالقولَإن 
تستندَإليهَهذهَالدراسةَفيَمقاربةَنصوصَشهيدَالحلفيَالروائية،َبوصفهاَنصوصًاَتتقاطعَفيهاََ

  .البنىَالجماليةَمعَالخطاباتَالثقافيةَوالاجتماعيةَوالسياسية
َالنقدَالثقافيَيمث لَمنهجًاَفاعلًاَفيَتفكيكَالخطابَالدبيَوالكشفََ وقدَأظهرَالتحليلَأن 

كماَأنَرواياتَشهيدَالحلفيَََََ,حكمَفيَإنتاجَالمعنىَداخلَالنصعنَالنساقَالمضمرةَالتيَتتَ
لفضحََ وسيلةًَ السردَ منَ تتخذَ إذَ والثقافة،َ الدبَ بينَ العلاقةَ لتجسيدَ واضحًاَ نموذجًاَ َ ت عد 

َ.التابوهاتَوكشفَالتناقضاتَالقيميةَفيَالمجتمعَالعراقي
الدراسة،َ منهَ تنطلقَ الذيَ والنظريَ المفاهيميَ سَللإطارَ أس  قدَ التمهيدَ يكونَهذاَ وبذلكَ
كاشفةَ النسقَالثقافيَوبيانَعلاقتهَبمقاربةَالنقدَالثقافي،َبوصفهاَأداةًَ منَخلالَتحديدَمفهومَ
للأنساقَالمضمرةَوالظاهرةَفيَالخطابَالدبي،َفضلًاَعنَتوضيحَمرتكزاتَتحليلَالسردَالتيَ
للسيرةَ موجزًاَ عرضًاَ التمهيدَ تضم نَ كماَ الروائية.َ النصوصَ مقاربةَ فيَ الدراسةَ تعتمدهاَ



 التمهيـــد ِ:
 

 22 

التطبيقية.َ تهاَ ماد  بوصفهاَ الدراسةَ موضوعَ رواياتهَ وتحديدَ الحلفي،َ شهيدَ للروائيَ الإبداعيةَ
تحليلََ إلىَ لَ الو  الفصلَ فيَ الدراسةَ تنتقلَ والمنهجي،َ النظريَ الساسَ هذاَ منَ وانطلاقًاَ
والاجتماعيةََ اللغويةَ تمث لاتهاَ عنَ للكشفَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ فيَ الاجتماعيةَ النساقَ

َوالنثويةَداخلَالمتنَالسردي.



  

   

الأنساق الاجتماعيةّ في روايات شهيد الفصلُ الأوَل: 

 . الحلفي

 .  النسّق اللغويالمبحثُ الأوَل: 

 .  نسق العادات والتقّاليدالمبحثُ الثاني: 

 . النسّق الأنثويالمبحثُ الثالث:  

 

ِ
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َالفصل ِالَأولِ

ِالأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ

عنََََ:توطئة تعب رَ إذَ كافةً،َ الإنساني ةَ الحياة َ َ جوانب  خطابٍَ َ أي  فيَ الثقافية َ َ النساق  تشملَ
الثقافية َ َ الدراسات  َ د  وت ع  بالمجتمع.َ َ الإنسان  علاقة َ تنظ مَ التيَ َ والممارسات  القيم َ منَ منظومةٍَ
مقاربةًَشموليةًَلفهمَالخطابَوتحليلهَبوصفهَبنيةًَدال ةًَتكشفَعنَعلاقاتَالسلطةَوالمعرفةَفيَ

ََ الروايةََ,(1)المجتمع هذهَََوتؤديَ تفكيكَ فيَ مهمااَ دورًاَ عالية،َ سرديةٍَ طاقةٍَ منَ تمتلكهَ بماَ
َيعكسَرؤية ََ ثقافيٍ  َ لتتحولَإلىَسجلٍ  النساقَالمضمرةَداخلَالخطابَالاجتماعيَوالسياسي،َ

ِ.(2)الكاتبَوموقف هَمنَالواقع
وكشفََ المهيمنةَ البنىَ بخاصة،َفيَفضحَ والعراقية َ الحديثة،َ العربيةَ الرواية َ أسهمتَ لقدَ
والاضطراباتََ القيميةَ التحو لاتَ لتصويرَ فنيةًَ وسيلةًَ فكانتَ وسياسيًا،َ اجتماعيًاَ عنهَ َ المسكوت 
بالمجتمعَالعراقيَبعدَالتغييرَالسياسي،َوماَنتجَعنهاَمنَتشظ يَالهويةَوتنازعََ التيَعصفتَ

اَنقديًاَيشتبكََََ,(3)الانتماءََ فالروايةَالعراقيةَالمعاصرةَلمَت ع دَمجر دَتصويرٍَللواقع،َبلَغدتَنصا
بضرَ الديبَ وعيَ ويعكسَ والإنسان،َ الوطنَ قضاياَ تناقضاته,ََمعَ وكشفَ الواقعَ مساءلةَ ورةَ

المنطلقَ هذاَ الاجتماعيةََََومنَ النساقَ تمثيلَ فيَ بارزًاَ نموذجًاَ الحلفيَ شهيدَ َ روايات  َ ت عد 

________________________ 

 َ.13،َصَالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربيةَينظر:َ)1(
 َ.25صََم،2َ،2002صلاحَفضل،َدارَالشروق،َالقاهرة،َطََ،أساليبَالسردَفيَالروايةَالعربيةََينظر:)2(َ
 َ.41م،َص2010َ،َحسينَالسك اف،َدارَالمدى،َدمشق،َالروايةَالعراقية:َصورةَالوجعَالعراقيََينظر:)3(َ
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والسياسيةََ والدينيةَ الخلاقيةَ القيمَ فيهاَ تتقاطعَ متشابكةَ سرديةًَ رؤيةًَ عبرهاَ مَ قد  إذَ المضمرة،َ
َ(َ.1)لتكشفَعنَأزمةَالإنسانَالعراقيَالمعاصر

تنظ مَسلوكََ التيَ العلاقاتَوالقواعدَ النسقَالاجتماعيَعلىَكونهَشبكةًَمنَ رتكزَمفهومَ
الاجتماعيةََ الحياةَ َ استمرار  يضمنَ بماَ ومكاناتهم،َ أدوارهمَ دَ وتحد  المجتمعَ داخلَ الفرادَ

العلاقاتَََ,(2) ََواستقرار هاَ تصويرهَ خلالَ منَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ النساقَ هذهَ وتظهرَ
َالاجتماعيةَبوصفهاَمجالًاَلصراعٍَدائمَبينَثقافةَالخضوعَوثقافةَالرفض.

النسقَالاجتماعيَبوصفهاَقوةَإقصاءَحينََِ(سارقِالعمامة)ََففيَروايةَ تتجل ىَسلطةَ َ،
هَفيهََ دَمنَيملكَحقَالدخولَإلىَفضاءَبعينهَومنَي ستبع دَعنه،َكماَفيَالحوارَالذيَي واج  ي حدَّ

 :الساردَبالقول
لَالسخريةَالجماعيةَاللاحقةَإلىََ(3ُ)(هذهِالغرفةِلاِيحضرِفيهاِسوىِالمسؤولينِ) ،َلتتحو 

السلطة دائرةَ عنَ الخارجَ وت قصيَ الاجتماعيَ التراتبَ ترسيخَ ت عيدَ رمزيَ ضبطٍَ فيكشفََََ,أداةَ

فالمجتمعَعندََََ,(4)عيدَإنتاجَمنظومةَالقيمَالسائدةََبذلكَعنَسلطةَالمجتمعَبوصفهاَقوةًَقهريةًَتَ 

________________________ 

ََينظر:ََ)1( المعاصرةَ العربيةَ الروايةَ فيَ الجزائر،الاغترابَ الاختلاف،َ منشوراتَ جديدي،َ زليخةَ 1ََطَََ،َ
 َ.67م،َص2016َ

،َتالكوتَبارسونز،َترجمةَمحمدَالجوهري،َدارَالمعارف،ََالنظريةَالاجتماعيةَوالنظامَالاجتماعيينظر:ََََ)2(
 َ.58م،َص1َ1993ََالقاهرة،َطَ

 . 27سارقَالعمامة,َصَََ)3(

م،َص3ََ,1997ََط،َإدواردَسعيد،َترجمةَكمالَأبوَديب،َدارَالآداب،َبيروت،ََالثقافةَوالإمبرياليةينظر:)4(َ
22.َ 
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َوالقوىَالاجَ تماعيةَالتيََالحلفيَليسَكيانًاَمغلقًا،َبلَفضاءٌَمتغي رَتتصارعَداخلهَاليديولوجيات 
دَمصيرَالفراد ََ.(1)َتحد 

تحليلٍَنقديََ َالرواية َعندَالحلفيَليستَمجر دَتسجيلٍَللواقع،َبلَأداةَ  وت برزَهذهَالرؤيةَأن 
والتقاليدَ والعاداتَ اللغةَ خلالَ منَ المهيمنةَ َ النساق  تتجل ىَ إذَ والاجتماعية،َ النفسيةَ لبنيتهَ
دةٍَتعب رَعنَرؤيةََ والعلاقاتَالبوية.َويؤديَهذاَالتفاعلَبينَالعناصرَإلىَإنتاجَدلالاتٍَمتجد 
َبالإنسانَالعراقيَوتكب لَوعيه.ََ الكاتبَالإصلاحيةَالقائمةَعلىَتفكيكَالبنىَالقيميةَالتيَتستبد 

إعادة علىَ السردَ قدرة َ فيهَ ت ختبرَ متحر كًاَ فضاءًَ الروائيَ َ النصُّ يصبحَ المعنى،َ تشكيلََََوبهذاَ
َ.(2) َالمجتمعَونقدهَمنَالداخل

علىَمبدأَالترابطَوالتكرارَبينَعناصرَالمجتمعَالتيََََفهومَالنسقَفيَبعدهَالنظريَويقومَم
سياقٍََ ضمنَ رتَ تكر  إذاَ إلاَ نسقًاَ َ ت عد  لاَ الاجتماعيةَ فالظاهرة َ محددةٍ؛َ غايةٍَ لتحقيقَ تتفاعلَ

العامةوظيفي ٍَ البنيةَ فيَ أثرهاَ يكشفَ إبرازََََ.(  3) َ عبرَ أعمالهَ فيَ المبدأَ هذاَ الحلفيَ اعتمدَ قدَ
لَالسردَعندهَإلىَممارسةٍَ رةَتمث لَالقهرَالطبقيَوالدينيَوالعائلي،َفتحو  ظواهرَاجتماعيةَمتكر 
نقديةٍَتتجاوزَالتوصيفَالسطحيَإلىَتعريةَالبنيةَالعميقةَللواقع،َوهوَماَينسجمَمعَالطروحاتََ

َ(. 4) َالنقديةَالثقافيةَالتيَتنظرَإلىَالحكيَبوصفهَحاملًاَللأنساقَالمضمرةَداخلَالبنيةَالسردية

________________________ 

م،َص2014َََ,1طَََمستوياتَاللغةَفيَالسردَالعربيَالمعاصر،َمحمدَسالم،َدارَالمعرفة،َالقاهرة،ينظر:ََ)1(
103.َ 
ََينظر:)2(َ المخاتلةَ السرديةَ البيضاء،النساقَ الدارَ الشرق،َ إفريقياَ دارَ المصباحي،َ الرزاقَ عبدَ ََ,1طََ،َ

 َ.45م،َص2012َ
للقرابةََينظر:ََ)3( الوليةَ بيروت،البنىَ الطليعة،َ دارَ ترجمةَجورجَطرابيشي،َ ليفيَشتراوس،َ كلودَ َََ,1طََ،َ

 َ.21م،َص1986َ
 َ.74م،َص1َ,1996َطَالثقافيَالعربي،َالدارَالبيضاء،َ،َعبدَاللهَالغذامي،َالمركزالمرأةَواللغةََينظر:َ)4(
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َالرواية َمنَهذاَالمنظورَوسيلةٌَفنيةٌَللكشفَعنَالوظيفةَالضمنيةَللوحداتَالاجتماعيةََ إن 
ناتَليستََ التيَتشك لَبنيةَالمجتمع،َكالعائلةَوالجماعةَالدينيةَوالمؤسسةَالسلطوية.َفهذهَالمكو 
أهمية ََ تتضحَ وبذلكَ الشخصيات.َ مصائرَ فيَ يتحكمَ َ بنيويٌّ فاعلٌَ بلَ للأحداث،َ خلفيةٍَ مجردَ
النساقَالاجتماعيةَفيَنصوصَالحلفي،َبوصفهاَحاضنةًَلفكارهَالإيديولوجيةَورؤيتهَالنقديةََ

َ.َلمساءلةَالواقعَوكشفَتناقضاتهالتيَتتخذَمنَالدبَوسيلةًَ

السرديةََ البنيةَ بينَ ربطَ إذَ الثقافي،َ والنقدَ الواقعيةَ بينَ متوازنًاَ خطابًاَ رواياتهَ فيَ الحلفيَ مَ قد 
والمضمر،ََ الفردَوالمجتمع،َوالظاهرَ بجدليةَ والنسقَالاجتماعيَربطًاَيكشفَعنَوعيٍَعميقٍَ

والمقاومة تمث لََََ,والسلطةَ لنهاَ رواياته،َ فيَ الاجتماعيةَ النساقَ تحليلَ أهمية َ تأتيَ هناَ ومنَ
السرديةََ الطروحاتَ ضوءَ فيَ سي ماَ ولاَ الخرى،َ الثقافيةَ النساقَ سائرَ لفهمَ جوهريًاَ مرتكزًاَ

َ.(1) َالحديثةَالتيَتنظرَإلىَالروايةَبوصفهاَخطابًاَثقافيًاَفاعلًاَفيَتفكيكَالنساقَالمهيمنةَ

أنساقاًَ َ ضم نهاَ الكاتبَ َ أن  نرىَ فإن ناَ أيديناَ بينَ التيَ وائي ةَ الر  العمالَ إلیَ وبالر جوعَ
اجتماعي ةَكثيرة؛َظهرتَمنَخلالَالنساقَاللغوي ة،َوَأنساقَالعادادتَوالت قاليدَالتيَتعب رَعنََ
لَتجل ياًَمهم اًَمنَتجل ياتََ المجتمعاتَالتيَخلقهاَالكاتبَفيَرواياته،َوالن سقَالنثويَالذيَشك 
الن سقَالاجتماعيَلدىَشهيدَالحلفي،َويمكنَمناقشةَهذهَالنساقَوتحليلهاَمنَخلالَتوزيعهاَ

 علىَالمباحثَالآتيةَ:

________________________ 

ََينظر:ََ)1( الحديثةَ العربيةَ ََالسرديةَ ،ََ النشأة, تغييرَ واعادةَ الاستعماريَ الخطابَ إبراهيم،ََتفكيكَ اللهَ عبدَ
 .132م،َص1ََ,2013َطراساتَوالنشر،َبيروت،المؤسسةَالعربيةَللدَ
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ل:ِ ِالن سقِاللغوي:المبحثِالأو 

طابَوالت واصلَبينَأفرادَتمث لَاللغةَمظهراًَمنَمظاهرَالن سقَالاجتماعي؛َفهيَأداةَالخَ
ََََ,المجتمع اللغة َ تعد  ث م َ وائيومنَ الر  الخطابَ ناتَ مكو  أبرزَ ََمنَ البنيةََ, هوَ اللغويَ والنسقَ

علاقاتََ فيَ ودلالاتٍ(َ َ، وتراكيب  وألفاظًا،َ )أصواتًا،َ اللغةَ وحداتَ فيهاَ تنتظمَ التيَ المنظَّمةَ
فهوَليسَمجردَمفرداتَأوَتراكيبََََغويَيضبطَاستعمالهاَويمنحهاَمعنى,متكاملةَداخلَنظامَل

متفرقة،َبلَهوَشبكةَمنَالعلاقاتَالداخليةَالتيَتربطَالعناصرَاللغويةَبعضهاَببعض،َبحيثََ
د اللبوسَالذيَ)ََإن هاَأشبهَبَــأذََََتؤديَوظيفةَتواصليةَودلاليةَضمنَسياقَاجتماعيَوثقافيَمحدَّ

وايةَالعربي ة،َبلََ ناتهَللمتلق ي،َإذَتشك لَاللغةَمعلماًَبارزاًَومهم اًَفيَحداثةَالر  تخرجَفيهَبقي ةَمكو 
وايةَالعربي ةَالجديدة وايةَالعربي ةَالت قليدي ةَإلیَالر  لَمنَالر  ََََ،(1َ)(إن هاَالعمودَالفقريَلذلكَالت حو  إن 

رََهذا ََحاضنةَََبوصفهاََبلََفحسب،ََللتوصيلََوسيلةََبوصفهاَََلاََحيويًاََدورًاََاللغةََيمنحَََالتصو 
ََتعبيرَََهوََإنماََلغويَََتحولَََفكلََالروائي،ََالخطابََفيَََالكامنةََوالثقافيةََالاجتماعيةََللأنساق
العالمَالمشتركَللأفرادَوالجماعات،َومنَخلالهاََََلتمثَ فهيََََ,ذاتهََالمجتمعََتحولاتََعنََضمني

علىََ الحصولَ يتم َ وبهاَ الر ئيسة،َ الر مزي ةَ الشكالَ أحدَ بوصفهاَ الخارجيَ العالمَ إدراكَ يتم َ
َثقافةَالإنسانَتقومَعلىَالوظيفةَالر ئيسةََ المعرفة،َفهيَأنماطَمنَالن ظمَوالنساقَالر مزي ة،َفإن 

ََ(2َ).اللغةََللغة،َونعنيَبهاَالوظيفةَالر مزي ة نهاََاللغةََالرمزيةَََالوظيفةََهذهََإنَ َ ََتكونَََأنَََمنََت مك 
ََمدلولَََعنََي عب رََلاََاللغويَََفالرمزََالاجتماعية،ََالبنيةََفيََالمضمرةََوالمعاييرََللقيمََدقيقةََمرآةَ

بَََعم اََيكشفَََماََبقدرََسطحيَ اللغةَتستثمرََ,ََوأيديولوجياتََمعتقداتََمنََالجماعةََوعيَََفيََترس 

________________________ 

،َيعقوبَناصر،َالمؤسسةَالعربيةَللدراساتَوالنشر،َبيروت،ََاللغةَالشعريةَوتجل ياتهاَفيَالروايةَالعربيةَََ(1)
ََ.7م،َص1َ,2004َط
َ.63،َد.ت،َص2َ،َجعفرَعبدَالوه اب،َدارَالوفاء،َمصر،َطالفلسفةَواللغةينظر:ََ(2)
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والوجودََ الفرديَ العالمَ بينَ للتوفيقَ استراتيجيتهَ فيَ لغتهَ الفردَ استعمالَ خلالَ منَ الثقافةَ
القيمي،ََ خيالهَ فيهاَ دَ ويتجس  والثقافية،َ النثروبولوجيةَ المجتمعَ قيمَ اللغةَ تنقلَ إذَ الاجتماعي،َ

للتواصل أداةَ مجردَ لاَ القيم،َ منَ ونسقًاَ الاجتماعيةَ للتنشئةَ نتاجًاَ هذاََ  (1) ََبوصفهاَ فيَ فاللغة،َ
السياق،َت عد َ»مؤسسةَلاَعلاقةَلهاَبالفعلَالفردي،َإن هاَتعاقدٌَجماعي،َوهيَباعتبارهاَنسقًاَمنََ
بعضََ َ محل  بعضهاَ َ يحل  علاماتٍَ باعتبارهاَ نفسهَ الآنَ فيَ تشتغلَ عناصرَ منَ نَ تتكو  القيمَ

هذاَماَجعلَحضورهاَفيَأيَعملَإبداعيَيمث لَنسقًاَاجتماعيًاَيعب رَمنَخلالهَالمبدعَعنََ،(2)
َ.تيَلاَيستطيعَالتصريحَبهاَمباشرةكثيرَمنَآرائهَالاجتماعيةَال

َاللغةَلاَت نت جَخارجَالإطارََ خَالفكرة َالجوهريةَفيَهذاَالمبحث،َوهيَأن  َهذاَالطرحَي رس  إن 
وأداةٌَ َ الجمعي  للوعيَ فهيَمرآةٌَ وثقافته،َ وتاريخهَ المجتمعَ لتفاعلَ َحصيلةًَ ت ع د  بلَ الاجتماعي،َ
شهيدََ خطابَ فيَ تحليلهاَ أهميةَ تنبعَ هناَ ومنَ الخطاب.َ داخلَ والمعانيَ القيمَ إنتاجَ لإعادةَ

والاجتماعيَ الثقافيَ الواقعَ عنَ تعب رَ التيَ المضمرةَ النساقَ لفهمَ اللغة ََََ.الحلفيَ حضرتَ وقدَ
أبرزهاََ منَ متعددة،َ مظاهرَ فيَ دتَ وتجس  الروائية،َ الحلفيَ أعمالَ فيَ اجتماعيااَ قًاَ ن س  بوصفهاَ
الجدلي ةََ بالعلاقةَ نقديااَ اللغة َوعيًاَ إذَتعكسَهذهَ فيها؛َ الموظفةَ اللغةَ الرواياتَوأنماطَ عنواناتَ
َلتاريخََ محايدةًَللتوصيل،َبلَهيَنتاجٌَتراكمي  َاللغةَليستَأداةًَ بينَاللغةَوالمجتمع،َوت برزَأن 

َ.(3) َالمجتمعَوثقافته،َيكشفَمنَخلالهَالروائيَعنَرؤيتهَللعالمَوصراعهَمعَأنساقَالهيمنةَ

________________________ 

 .31–30ينظر:َمحاضراتَفيَاللسانياتَالعامة،َصَََ)1(
ََ.47م،َص2006َََ,1طََ،َسعيدَبنكراد،َدارَتوبقال،َالدارَالبيضاء،السيميائيات:َمفاهيمهاَوتطبيقاتها(2َ)

)3(ََ ؛27ََ–25م،َص3ََ،2000ََ،َأحمدَمختارَعمر،َعالمَالكتب،َالقاهرة،َطَعلمَاللغةَالاجتماعي:ََينظرَ
م،2010ََََ,1طَََ،َمحمدَسالم،َدارَالشروق،َالقاهرة،مستوياتَاللغةَفيَالسردَالعربيَالمعاصرأيضًا:ََََينظروَ

َ.45–42صَ
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فيََ خصوصًاَ موفقًا،َ توظيفًاَ ي عدَ الحلفيَ شهيدَ خطابَ وتحليلَ الرؤيةَ هذهَ بينَ الربطَ
ويمكنَبيانَذلكَمنََالإشارةَإلىَحضورَاللغةَكنسقَاجتماعيَفيَعنواناتَرواياتهَوأنماطها.ََ

َخلالَالآتيَ:

ِأو لًا:ِعتبةِالعنوانِ:

المركزيةََ المفاهيمَ العنوانَهيَأحدَ الحديثة؛َوعتبةَ المفاهيمَ العنوانَمنَ يعدَمفهومَعتبةَ
هَمدخلًاََ بعد  العنوانَفيَالنص،َ النقديةَوالنقدَالنصيَالحديث،َوتشيرَإلىَموقعَ الدراساتَ فيَ

ي عدَالعنوانَعلامةَنصيةَوإشهاريةَفيَآنَواحد،َإذََََأوَبوابةَعبورَالقارئَإلىَعالمه,ََأوليًاَله،
هَتوقعاتَالقارئَويؤطرَعمليةَالتلقي،َكماَي سهمََ يقومَبوظيفةَجماليةَودلاليةَوإغرائية،َفهوَيوج 

تشكيلَهويةَ النوعيَوالثقافيَ,ََفيَ وانتمائهَ إليهَبوصفهَََالعملَ ؛َلنهَيقفَعلىََ(عتبةَ)ََوي نظرَ
حدودَالنص،َرابطًاَبينَداخلهَوخارجه،َبينَالمؤلفَوالمتلقي،َومحم لًاَبدلالاتَلغويةَوثقافيةََ

العميقة الجي دََ)ََ.َعر فهَجيرارَبقولهَ:(1) وأيديولوجيةَقدَتكشفَأوَت ضمرَمعانيَالنصَ العنوانَ
َالعنوانَأشبهَبنصَموجزَيسبقَالن صَالساسيَ؛َوَهوََََ(2َ).(هوَأحسنَسمسارَللكتاب أيَإن 

ََ ؛ بهَ القارئَ منيرغ بَ لديهَ وََََبماَ الك تَّابَ اهتمامَ محطَ يجعلهَ ماَ هذاَ وَ ترويجي ةَ وظائفَ
ََالمؤل  فينََ ََللعملَ،ََاسميََإطارََمجردََليسََفهوَََللعنوان،ََالتفاعليةََالوظيفةَََيبرزََالتوصيفََهذاإن 

ََللعنوانَََاللغويةََالبنيةََيربطَََتأويلي،ََأفقََفيََالمتلقيََتضعََأولىََواستراتيجيةََاستدراجيةََأداةَََبل
َالعنوانَفيََيَ وََََ,الحلفيََكــسردََالترميزََكثيفََروائيََخطابََفيََسيماََلاََالداخلية،ََالنصََببنية عد 

________________________ 

 البيضاء،ِِالدار،ِِتوبقالَللنشر,ِدارِِعبدَالرحمنَبودرع :ترجمة,ِِعتبات:َالنصَالموازي,َجيرارَجنيتََََ(1)
ِ.13ََ–9ََص,َ 1ِ،2007ط
بلعابد،َالدارَالعربيةَللعلوم،َبيروت،َطعتباتَجيرارَجينيتَمنَالنصَإلىَالمناصََََ(2) ،1َ،َعبدَالحقَ

ََ.85م،َص2008َ
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دَفحوىَالعملَبمجمله؛َفَـــ ََأيَعملَإبداعيَفاتحته؛َوبو ابةَالد خولَإليه؛َوهوَأشبهَبملخ صَيجس 
َعلىَالعملَالدبي،َويحددَهوي تهََ) مَالن صَويفتتحَمسيرةَنمو ه،َأوَمجر دَاسمَيدل  هوَالذيَيتقد 

ويكر سَانتماءهَلبَما،َلقدَصارَأبعدَمنَذلكَبكثير،َوأضحتَعلاقتهَبالن صَبالغةَالت عقيد،ََ
ََ وغامضة بارعةَ وإضاءةَ الن ص،َ عمارةَ إلیَ مدخلَ العميقةإن هَ الدلاليةَ وممراتهََََلمستوياتهَ

الذيََ رمادهَ منَ ثانيةَ وينهضَ طويلة،َ فتراتَ إهمالهَ علىَ يتمر دَ العنوانَ أخذَ لقدَ المتشابكة..َ
راًَ َمؤخ  َ(1َ).(حجبهَعنَفاعلي ته،َوأقصاهَإلیَليلَمنَالن سيان،َولمَيلتفتَإلیَوظيفةَالعنوانَإلا 

تقديريَ، نناََوالنصََالعنوانََبينََالعلاقةََفيَََالتعقيدََهذاََفإنَ ََوفيَ َرواياتَََعنوانََقراءةََمنَََيمك 
ََاللغةََالكاتبََيستثمرََحينََخاصةََوالاجتماعية،ََالثقافيةََالنساقََتفكيكََمفاتيحََكأحدََالحلفي
خلالهاََََ,والسياسيََالاجتماعيَََالتلقيََأفقََلإثارةََوالإيحائيةَََالرمزية منَ يتم َ التيَ البو ابةَ فهوَ

منَكلماتَوجملَوحت ىََََالنقديةَمجموعةَالعلاماتَََ)ََومنَثم َع ر فَبأن هَالولوجَإلیَعالمَالن ص،ََ
جمهورهَ ولتجذبَ الكل ي،َ محتواهَ إلیَ تشيرَ وتعي نه،َ عليهَ َ لتدل  الن صَ علىَ تظهرَ قدَ نصوصَ

الدلاليََهذهََإنَ ََ.(2َ)(المستهدف َالصادمَََالعنوانََنحوَََالحلفيََتوجهََمعَََتنسجمََللعنوانََالتعددَ
مَََلاََوالذيََوالرمزي، ََالاجتماعيََالسياقََلتأويلََالقارئَََيدفعََبلََالولى،ََالوهلةََمنََمعناهََيقد 
َََ,عنهََي نت جََالذيََوالفكريَ بالعنوانَلدىَنقادَالغربََ َالاهتمامَ منَالمورَالحادثةََ)ََومنَثم َفإن 

ةَماَتعل قَمنهََ َبدايتهَالحديثةَكانتَمعَعصرَالن هضةَالوربي ةَوخاص  عندهمَإذَهمَيقرونَبأن 
انصرفََ إذَ َ، بينهاَ الت نافسَ وبدءَ المطابعَ وانتشارَ والفن ي ةَ والفكري ةَ الدبي ةَ الحركةَ بنشاطَ
ناعةَبتجويدَالصناعةَبلَزادواََ َالقر اءَالمتزايدَعددهمَفلمَيكتفواَمنَالص  أصحابهاَإلىَكسبَود 

________________________ 

(1)ََ الفكر،َمجالسيميوطيقاَوالعنونةَ َََ.109م،َص3ََ،1997ََ،َع25َ،َجميلَحمداوي،َمجلةَعالمَ ينظرََ
ةَالقصيرةَ،ََفاطمةَ،َقرحَ،َرسالةَماجستيرَ،َجامعةَحمهَلخضرَالواديََ أيضاًَ:َسيميائي ةَالعنوانَفيَالقص 

ََ.115م،َص2001َ،َبسامَقطوس،َوزارةَالثقافة،َعم ان،َسيمياءَالعنوان.َو13َمَ،َص2018ََ،َالجزائرَ،َ

ََ.89م،َص1َ،1981َ،َعويسَمحمد،َمكتبةَالنجلوَالمصرية،َطَالعنوانَفيَالدبَالعربيََ(2)
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المؤل فات ذلكَ فيَ ووضعواَ روطَ الش  واشترطواَ العنوانَ تخي رَ فيَ المؤل فَ ََََ(1).(فشاركواَ أن  أيَ
عصرَالنهضةَالوروبيَشك لَالانطلاقةَالحديثةَلصناعةَالنشرَوالكتاب،َإذَتجاوزتَالطباعةََ
َالناشرينَصارواَشركاءََ دورهاَالفنيَوالتقنيَلتصبحَجزءًاَمنَالعمليةَالفكريةَوالثقافية،َحتىَإن 

ََهذهَََأنَ ََوتذهبَالدراسةَإلىََ,حقيقيينَللمؤلفينَفيَصياغةَالكتبَوتوجيههاَنحوَالسوقَوالقراء
ََنلحظهَََوعيََوهوَََالمركبة،ََووظائفهَََالعنوانََبجمالياتََالوعيََتطورَََعنََتكشفََالتاريخيةَََالإشارة

ََعناوينَوقدَحملتََََ,م ضم رةََأيديولوجيةََخلاصةََبوصفهاََللعناوينََتوظيفهََفيََالحلفيََعندََجليًا
مختلفَ علىَ نصوصهَ عنهَ عب رتَ الذيَ المجتمعَ وحالةَ رؤيتهَ رَ تصو  فكري ةَ أبعاداًَ رواياتهَ

َ،َمنَذلكَ:العناوينالصعدة،َويمكنَتحليلَبعضَ

ِم(ِ:2015روايةِبعنوانِ)ِكشِوطن(:ِ)_ِ

هَليصبحَقوَّاداًَََ وايةَالذيَتوج  وهيَروايةَترويَتفاصيلَمبغىَتم َتأسيسهَمنَق بلَبطلَالر 
ََ َأرجاءَوطنهَََالظ لمبعدَأنَرأىَأن  فجاءَالعنوانَساخراًَمنَهذاَالواقع؛َوقدَََ,يسيطرَعلىَكل 
هَالكاتبَ_ َ_َمنَعبارةَرآهاَالبطلَمكتوبةَعلىَأحدَجدرانَمبغاه؛َفيقول:َََبلغةِساخرةِاستمد 

ِ)كشِوطن(.ِ.)ِ

ِثلاثةِنقاطِإلیِالكلمةِالأولىِِِ فتِبها،ِلقدِأضفت  العبارةِالأخيرةِهيِالوحيدةِالتيِتصر 
ََويفضيََالتحليلََ(2ِ).ِ(منها ََوعيََعنََيكشفََبلَََاعتباطيًا،ََليسَََاللغويَََالتصر فََهذاََإلىَأنَ

________________________ 

العنوانََ(1) صناعةَ فيَ الاستهلالَ العرب،ََبراعةَ الكت ابَ اتحادَ الدبي،َ الموقفَ مجلةَ الهميسي،َ محمودَ َ،
َََ.11م،َص313ََ،1997ََدمشق،َع ،َجمالَبوطيب،َمنشوراتَالعنوانَفيَالروايةَالمغربيةينظرَأيضاًَ:َََ

ََ البيضاء، الدارَ الثقافة،َ المعاصروَََََ.199م،َص1996ََدارَ العراقيَ الثامري،ََالعنوانَفيَالشعرَ ،َضياءَ
َ.20َََم،َص2ََ،2010َ،َع9،َمجمجلةَالقادسيةَفيَالآدابَوالعلومَالتربوية

ََ.43م،َص1َ،2015َ،َشهيدَالحلفي،َدارَسطورَللنشرَوالتوزيع،َبغداد،َطكشَوطنََ(2)
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ََفيَََالشتيمةََفاختزالََ,رمزيةََمقاومةََأداةَََإلىََتواصلَََأداةَََمنََاللغةََوظيفةََيقلبََساخرََلغويَ
َالضوءََلتسليطََفنيةََووسيلةََالواقعي،ََالقبحََحولََبلاغيََالتفافََهوَََنقاطََثلاثََمعََ(..َ.كش)

ََ.ي حتملَيعدََلمَالذيَالوطنَبشاعةَعلى

فقدَذكرهاَضمنَأكثرَمنَعبارةَمشيراًَإلیَتصر فهَفيَكتابتها؛َبصورةَتشيَبكلامَمبتذلََ
وايةَمعب  راًَعنَحالةَالمجتمعَالمشتتة؛َ َالوطن؛َوبذلكَجاءَعنوانَالر  كتبهَأحدَرو ادَمبغاهَبحق 
ليفاجأََ طرنج،َ الش  ل عبةَ ةَمنَ تبدوَكلمةَساخرةَمستمد  فإن هاَ نقاطها؛َ فلوَأخذناَكلمةَ)كش(َمعَ

َالكاتبَيقصدَغيرَذلك واية،َوالعنوانَبالمعنيينَمحم لًاََََطياتوهذاَماَظهرَفيََََ,القارئَأن  الر 
اخرةَالتيَتعب رَعنَ عبة.بالمفارقاتَاللغوي ةَالس  َََالقهرَالاجتماعيَفيَظلَالحروبَوالمعيشةَالص 

َوقدَافتتحَالكاتبَروايتهَبعباراتَيقولَفيهاَ:
ِ)قبلِإعدامهِ

ِكانتِوصيَّتهِالأخيرةِ:
ِ(1ِ)رجاءًِلاِترفعواِالن قاطِالث لاثة(.

لعنوان النسقيةَ الدلالةَ َ أن  الدراسةَ وطن)وترىَ الشتيمةَََ(كشَ إلىَ الإحالةَ فيَ تنحصرَ لاَ
المضم رةَأوَاللغةَالسوقيةَبوصفهاَتعبيرًاَعنَالقهرَالاجتماعيَفحسب،َبلَتت سعَلتشملَدلالةََ
فيهاَ يكونَ أخلاقية،َ لاَ قواعدَ وفقَ ت دارَ لعبةَ إلىَ الوطنَ لَ تحو  فيَ تتمث لَ تركيبًا،َ أكثرَ ثقافيةَ

،َبماَتحملهَمنَإحالةَمباشرةَإلىَ(كشََ)ََفلفظة,ََالإنسانَمجر دَقطعةَقابلةَللإزاحةَأوَالإقصاء
فيََ الوطنَ يضعَ ماَ وهوَ الهيمنة،َ وإعلانَ والمناورة،َ التهديد،َ معنىَ تستدعيَ الشطرنج،َ لعبةَ
لهَمنَفضاءَللانتماءَإلىَرقعةَصراعَت حر كهاَقوىَخفي ة.َوبذلكََ موقعَالميدانَلاَالقيمة،َويحو 
يغدوَالوطنَموضوعًاَلل عبَالسياسيَوالاجتماعي،َلاَكيانًاَأخلاقيًاَجامعًا،َوهوَماَينسجمَمعََ

________________________ 

َ.5،َصَكشَوطنَ(1)
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منطقََ لاَ القو ةَ منطقَ وفقَ المصائرَ فيهَ ت دارَ الثبات،َ منزوعَ واقعًاَ مَ تقد  التيَ السرديةَ الرؤيةَ
ََالحق الشتيمة،َفإن هاََ, التكنيةَعنَ الكلمة،َوالمتمث لةَفيَ التيَتنطويَعليهاَ أم اَالإحالةَالخرىَ

ةَالسخريةَولاَتختزلَالمعنىَفيها.َفاختيارََ زَمنَحد  تعملَبوصفهاَدلالةَموازيةَلاَمركزية،َت عز 
الكاتبَالإبقاءَعلىَالنقاطَالثلاثَلاَيهدفَفقطَإلىَتخفيفَاللفظةَالنابية،َبلَي عب رَعنَوعيََ
لغويَي خفيَالقبحَبدلَالتصريحَبه،َفيَانسجامَمعَثقافةَاجتماعيةَت مارسَالتست رَعلىَالانهيارََ

مواجهته ََبدلَ ودلالةََ, والهيمنة،َ اللعبَ دلالةَ متقاطعتين:َ دلالتينَ منَ العنوانَ يتشك لَ وبذلكَ
دََ ت مه  نسقيةَ أيديولوجيةَعالية،َتجعلهَعتبةًَ يمنحهَطاقةَ اللغويَوالخلاقي،َوهوَماَ الانحطاطَ
للتداولََ قابلَ َ هش  كيانَ إلىَ جامعةَ قيمةَ منَ الوطنَ لَ لتحو  مساءلةًَ بوصفهاَ الروايةَ لقراءةَ

َ.والمساومة

ِمِ(:2017ِِِ_ِروايةِسارقِالعمامةِ)
وايةََهذهََجاءت ََلسبابََمحل لًاَََالكاتبََفيهاََويبدوَََالولى،ََالروايةََمنَََعامينَََبعدَََالر 

ََالرسميَََاللباسََإلىََ(العمامة)ََلفظةََتشيرََ,السابقةََروايتهََفيََعرضهََالذيِِ(الوطنيِِالعهر)
ََالخلاقيَالجوهرََوإهمالَالدينيةََبالمظاهرََالتمسكَبينَالتناقضََهناَينتقدََوالكاتبَالدينَ،َلرجال

ََالعمامةِِسارقِ)ََالاستفزازيَََالشكلََبهذاََالعنوانََاختيارََإنَ ََ.للدينَََوالإنساني ََلنسقَََنقدًاََي مثل(
،ََديني زََأصبحَََشكلي  ََغطاءَََمجردََيسرقَََلاََهناََفالسارقَََ,المقاصدََعلىَََلاََالرموزََعلىََيرك 

فيَمحاولةٍَلكشفَزيفَتمثيلهَفيَالواقع،َوقدَجاءَالعنوانََََمقد س،ََرمزََعلىََيسطوَََبلََللرأس،
ََ على يرك زَ َ اسميٍ  وانسجامهاََ)بتركيبٍَ عناصرها،َ وحركةَ الجملة،َ نظامَ داخلَ العلاقاتَ دراسةَ

ََ الدلالةوتلاؤمها مكتملةَ لغويةٍَ بنيةٍَ إلىََ(1َ).(فيَ الدراسةَ ََوتذهبَ ََاسميَََتركيبََاستعمالََأنَ

________________________ 

والمحدثينََ (1) القدماءَ بينَ اللسانيةَ وأهميتهَ المركزَالتركيبَ علمية،َ آفاقَ مجلةَ سلامي،َ القادرَ عبدَ َ،
َ.132م،َص13َ،2017َالجامعيَلنامنغست،َالجزائر،َع
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ََالمخيالَََفيََومقدسًاََثابتًاََرمزًاََبوصفهاََ(العمامةِ)ََدلالةََمعََينسجمََثباتيًاََبعدًاََللعنوانََيعطي
ََهوَََماََكلََضدَََاحتجاجيةََحمولةَََالسردََويمنحَََمزلزلًا،ََفعلًاَََبهاََالمساسََيجعلََماََالشعبيَ،
َ.مساءلةََبلاََموروث
ََبأنََيشيََمماََالخبر،ََأوَََالمبتدأََمنهاََالمحذوفََيكونَََأنََالجملةََتحتملَََ(العمامةِِِسارقِ(
ََوتشيرَالدراسةََ.للسرقةََقابلةََذاتهََفيََصارتََ(العمامة)ََأنََأوََضمنًا،ََمعلومََالسارقَ ََأنَََإلىَ

دَََلاََفالكاتبََدلالية،ََصدمةََلخلقَََتسعىََلغويةَََمقصدي ةََيعكسََالنحويَََالإبهامََهذا َهوََمنَََيحد 
ََمنََأمََفعلًا؟ََالعمامةََنزعََمنََهوَََالسارقَََهل:ََواسعَََاجتماعيََلتأويلََالمجالََيفتحَََمماََالسارق،

َالداخل؟ََمنَقدسيتهاَشوه

حيحَََ الص  المجتمعَ َ أن  تبينَ الحقيقةَ ولكن هاَفيَ أبعاداًَسلبي ة؛َ تحملَ لفظةَ)سارق(َ َ ولعل 
الت قي دََ أم اَ والاجتماعي ة؛َ والخلاقي ةَ ينيةَ الد  المبادئَ كانت؛َ مهماَ المبادئَ بروحَ يتقي دَ الذيَ هوَ

ينَبصلة،َوهذاَماَعب رَعنهَالر اويَبقوله:ََ ِأكبرِِ)بالمظاهرَفهوَلاَيمتَلحقيقةَالمجتمعَوالد  إن 
َالعبارةَتختصرََََََ(1ِ).ِ(مظهرِمنِمظاهرِالز خرفةِهوِالعمامة يتبي نَمنَخلالَهذاَالسياقَأن 

ََ بوصفهاَعنصرًاَجماليًاَفحسب،ََََ(الزخرفة)الموقفَاليديولوجيَللروايةَبأكملها؛َإذَلاَت ستخدم
ََ دينيٍ  لنسقٍَ ضمنيًاَ نقدًاَ لَ يشك  ماَ وهوَ العمق،َ فيَ قيميًاَ خواءًَ ت خفيَ قشرةًَرمزيةَ بوصفهاَ بلَ

َ.متكل سَأعادَإنتاجَالسلطةَباسمَالقداسةَبدلَترسيخَالإيمان

ََ ت فهم لاَ الإطار،َ هذاَ علامةًََََ(العمامةَ)وفيَ باعتبارهاَ بلَ للرأس،َ يًاَ ماد  غطاءًَ بوصفهاَ
العرفََ منَ مشروعيتهاَ تكتسبَ التيَ للسلطةَ تمثيلًاَ أيَ والاجتماعية،َ الدينيةَ للشرعيةَ رمزيةًَ

الإنسانيَ أوَ الخلاقيَ بعدهاَ منَ لاَ رمزيةََََ,والتقليد،َ هيمنةَ أداةَ إلىَ العمامةَ لَ تتحو  ثم َ ومنَ
والسلطة المقد سَ بينَ العلاقةَ تشكيلَ وتعيدَ الطاعةَ ت نتجَ الجمعي،َ الوعيَ ََداخلَ وانطلاقًاَمنََ,

________________________ 

ََ.34م،َص1َ،2017َ،َشهيدَالحلفي،َدارَسطورَللنشرَوالتوزيع،َبغداد،َطسارقَالعمامةََ(1)
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هذاَالفهم،َيأتيَخطابَالراويَبوصفهَمحاولةًَلتفكيكَهذهَالشرعيةَمنَداخلها،َإذَيبحثَعنََ
مسو غاتَلاختيارَسرقةَالعمامةَشرطًاَللنبو ة،َفيَتعبيرٍَساخرٍَيكشفَوعيًاَبطبيعةَالسلطةَالتيََ

َََلاَت مار سَإلاَعبرَالرمز،َوهوَماَيتجل ىَبوضوحَفيَقوله:

عمامةِهيِِمنِالبديهيِأنِتكونِالِِ,توج هةِنحوِالانقلابِعلىِالث ابتلكونِرسالتكِم)
مزِالمعادلِللث ابتِ شِبهِفيِهذاِِِِ,الر  يءِالوحيدِالذيِلاِيجوزِالاقترابِمنهِوالت حر  إن هاِالش 

ِ(1ِ).(الز منِ

وظاهرةًَ ثابتةًَ صورًاَ بوصفهاَ العمامة،َ متهاَ مقد  وفيَ الشكلي ة،َ المظاهرَ الروايةَ رَ ت صو 
اللباسَ َ إن  إذَ وجوهره؛َ الدينَ حقيقةَ فيهاَ ت ختزلَ حينَ الكاتبَ يرفضهاَ صورَ وهيَ للدين،َ
َإلىَجوهرَالقيمَالدينيةَبصلةَإذاَانفصلتَعنََ والمظاهرَالخارجي ة،َفيَمنظورَالرواية،َلاَتمت 

َ.بعدهاَالخلاقيَوالإنساني

مةَلافتةَيقولَفيهاَ: َوقدَافتتحَالكاتبَروايتهَبمقد 

وايةِللمتدي نين(. َ(2ِ))لاِيجوزِشرعاًِبيعِهذهِالر 

دَهذهَالعبارةَمفارقةًَساخرةً،َتجعلَمنََ أنفسهمَموضوعًاَللمساءلةَالنقدية،ََََ(المتدي نين)ت جس 
الش التدينَ تمارسَ اجتماعيةًَ شريحةًَ بوصفهمَ بلَ العقدي،َ بالمعنىَ دينيةَ فئةَ بوصفهمَ كليََلاَ

نَبالمقد سَلرفضَالنقد وبذلكَلاَتدعوَالروايةَإلىَمصادرةَالمتدي نين،َبلَإلىَمواجهةَََ,وتتحص 
الاجتماعية والممارسةَ الدينيَ الاد عاءَ بينَ التناقضَ وكشفَ ََالذاتَ نسقًاَ, القولَ هذاَ ويضمرَ

مةَالساخرة،َعلىَنحوٍََ لَالمقد  ثقافيًاَاجتماعيًاَيستهدفَالشريحةَالغالبةَفيَالمجتمع،َحيثَتتحو 
________________________ 

ََ.14،َصَسارقَالعمامةَ(1)
َ.5،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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إلىََ تسعىَ لن هاَ غيرهم؛َ قبلَ المتدي نينَ قبلَ منَ الروايةَ لقراءةَ مباشرةَ غيرَ دعوةَ إلىَ مفارق،َ
ومظاهرََ القيم،َ علىَ القائمَ الدينَ جوهرَ بينَ الفرقَ وبيانَ الزائف،َ الوعيَ عنَ الغشاوةَ كشفَ

لَإلىَأداةَهيمنةَأوَإقصاء. َالتدينَالتيَت فرَّغَمنَمعناهاَحينَتتحو 

ََ رواية عنوانَ عتبةَ إلىَ ينصرفَ التحليلَ هذاَ َ أن  منَ الرغمَ العمامةَ)وعلىَ ََ(سارقَ فإن  َ،
ثباتََ الكشفَعنَ ي فيدَفيَ الروائيةَ نصوصهَغيرَ الحلفيَفيَ راتَشهيدَ تصو  استدعاءَبعضَ

مشروعه فيَ النسقيةَ عمومًاََالرؤيةَ ََََ,الفكريَ نة مدو  الخائفين)ففيَ أنَََ(مصحفَ الحلفيَ يرىَ َ،
اليوميََ تفاصيلَ علىَ يهيمنَ ممتدًاَ اجتماعيًاَ نسقًاَ بلَ معزولة،َ فرديةَ تجربةَ ي مث لَ لاَ الخوفَ
الرمزيةَفيَرواياته،َولاََ للهيمنةَ نقدهَ يتقاطعَمعَ الذيَ نفسهَ رَ التصو  الطمأنينة،َوهوَ ويصادرَ

ِ.َففيَإحدىَمقاطعَالمدونةَيقولَ:(سارقَالعمامةَ)سي ماَفيََ

واياِ)باب(.ِ بِمنِكل ِالز  ِ(*1ِ))لمِيعدِبإمكانيِحمايتكم،ِالخوفِيتسر 

ََالخوفَََنسقَََإنتاجََي عادَََحيثََرواياته،ََفيََاتساعًاََأكثرَََبصورةََيتبدىََالتمثيلََهذاََأنَ ََغير
ََالمتداعيَََالفندقََالراويَََيصفَََمثلًا،ََ(العمامةَََسارقَ)ََففيَََ,مأزومةَََوأمكنةَََشخصياتََخلالََمن

ََ:بالقولََيسكنهَالذي

َ(2ِ)(.بالعجزِتنضحِِالجدرانِحتىِالإهمال،ِعلىِيدلِ ِِالفندقِفيِشيءِ)كلِ ِ

________________________ 

ََ.17م،َص2019ََ,1طَ،َشهيدَالحلفي،َدارَسطورَللنشر،َبغداد،مدونةَمصحفَالخائفينَََ(1)
نةَصدرتَعامََ*ََ للكاتبَشهيدَالحلفي،َتقومَعلىَبناءَنصيَتجريبيَيستلهم2019ََََمصحفَالخائفين:َمدو 

نةَبينَالسردَالقصيرََ هيئةَ"المصحف"َليعيدَترتيبَيومياتَوتجاربَالخوفَفيَالمجتمعَالعراقي.َتمزجَالمدو 
لَالخوفَإلىَنسقَاجتماعيَشاملَيحكمَتفاصيلَالحياةَاليوميةَ. َََواللغةَالرمزيةَالساخرة،َوتحو 

َ.33،َصَسارقَالعمامةََ(2)
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ََ.للخوفَفضاءَإلىَالمكانَوتحويلََالحمايةََبتقويضَيشيََتوصيفَََوهوَ

َوهوَََ(1َ).المقدسََالرمزَََنفيبـََالنصََيوصيََحينََأخرىَََصورةََتتجلىََ(خمسةَََناقصَ)ََوفيَ
ََ.للمجتمعَََالرمزيةَََالهويةََيطالَََجماعيََمستوىَََإلىََالفرديََب عدهََمنَََالخوفَََانتقالََيعكسَََما

نةًَََروايةًَََ—ََالسرديََالحلفيَََمشروعََإنَََالقولََيمكنََهناََمن ََيعر يَََأدبيًاََخطابًاََيشي دََ—ََومدو 
لَََالرمزي،ََالقمعََآليات ََالمعنىَ،ََسلطةَََفيَََالمقدسََالنصَََيوازيَََثقافيََنسقََإلىَََالخوفَََويحو 

َ.الناقدَالتهكميَبعدهََفيَلكن

َ:م2022ِروايةِناقصِخمسةِ/ِِ_
علىَفصولٍَقصيرةَتتخل لهاَنظريةَتحملَالاسمَنفسه،َت طرحََ(ََناقصِخمسة)تقومَروايةََ

علىَلسانَشخصيةَالكاتبَريمازَوجديَبوصفهاَمقترحًاَفكريًاَيقومَعلىَنفيَخمسةَتكويناتََ
وال والتاريخ،َ الدين،َ هي:َ المقد سكبرىَ والرمزَ والقومية،َ بوصفهاََََ,قبيلة،َ النظريةَ هذهَ مَ ت قدَّ ولاَ

ت ختبرَمنَخلالهَم نقديًاَ أفقًاَ الرواية،َبلَبوصفهاَ تتبن اهَشخصياتَ واقفَالفرادَموقفًاَجماعيًاَ
ويتجل ىَحضورَهذهَالنظريةَداخلَالمتنَالروائيَعبرَاللغةَالمؤسسيةََََ,داخلَالسياقَالسردي

وفقََ وعيهَ بتعديلَ الشخصياتَ أحدَ فيهاَ ي طال بَ التيَ الوصي ةَ فيَرسالةَ كماَ التقييم،َ وخطابَ
َ:مبدأَمنَمبادئَالنظرية،َإذَي ر دَفيَالنصَ

الرمزِِ( نفيِ بمبدأِ تقي دهاِ أنِ مقي دة،ِ تجعلهاِ أنِ بكِ الأجدرِ وكانِ م طلَقة،ِ وصي تكِ كانتِ
ِعليهِالمبدأِالخامسِمنِنظريةِ)ناقصِخمسة س،ِوفقِماِينص  ِ(2). )المقد 

بلََ تجريدية،َ تسميةَ أوَ خارجيةَ علامةَ مجر دَ َ يظل  لاَ العنوانَ َ أن  المقطعَ هذاَ ويكشفَ
لتقويمَالسل لَإلىَعنصرَبنيويَفاعلَداخلَالسرد،َي ستخدمَأداةًَ وكَوتوجيهَالوعيَواختبارََيتحو 

________________________ 

ََ.66صَ،ََناقصَخمسةَينظر:ََ)1(
ََ.30،َصَالمصدرَنفسهَينظر:ََ(2)
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وبذلك،َتشتغلَنظريةَ)ناقصَخمسة(َداخلَالروايةَبوصفهاَبنيةَتفكيكيةَت ساء لَمنََََ,المواقف
لزعزعةََ بلَ نهائيًا،َ إلغائهاَ بقصدَ لاَ الجمعي،َ الوعيَ حكمتَ التيَ الكبرىَ الهوياتَ خلالهاَ

مغَ أنساقَ إلىَ لتَ تحو  حينَ تكل سَ منَ أصابهاَ ماَ وكشفَ منَمسل ماتهاَ َ وتحد  الفردَ ت قي دَ لقةَ
ومنَثم ،َلاَتعلنَالروايةَقطيعةَمعَهذهَالتكوينات،َبقدرَماَتعيدَطرحهاَفيَأفقَنقديََََ,حريتهَ

َ.مفتوحَيجعلَمساءلتهاَشرطًاَلإعادةَبناءَالعلاقةَبينَالفردَوذاتهَوالعالمَمنَحوله
ََمعَََالقطيعةََيعلنََأيديولوجيَََبيانََهوَََبلََفقطَ،ََرمزيًاََعنوانًاََي مث لََلاََ(خمسةَََناقصَ)ََإنَ

ابنةََََ,الراسخةََالتقليديةَََالبنى لسانَ علىَ قولهَ ذلكَ منَ مر ة،َ غيرَ الفكرةَ هذهَ عنَ عب رَ وقدَ
ِوجودِهذاِالت مثالِيتعارضِمعِالمبدأِالخامسََِِالواجدي: حِأكثر..ِإن  ِأنِأوض  )_حسناً..ِعلي 

( نظري ةِ ين..ِِِِ(...5ِِ-منِ سريعاً..الد  ذهنهِ فيِ الخمسةِ الأنساقِ الوزراءِ رئيسِ يستعيدِ
س(. مزِالمقدَّ َ(1ِ)الت اريخ..ِالقبيلة..ِالقومي ة..ِالر 

توكيدية،ََ جهريةًَ وظيفةًَ ت كسبهاَ رَ متكر  نحوٍَ علىَ الخمسةَ النساقَ هذهَ تعدادَ إعادةَ َ إن 
َالنصَيشتغلَعلىَخلقَسردٍَضد يَيعيدَمنَخلالهَصياغةَالذاتَالعراقيةَعبرَحذفَماَ وكأن 

ََ ي عد  سًا)كانَ نقديةًََ(مقد  أداةًَ القارئَ ويمنحَ الحاكمََ،َ الاجتماعيَ النسقَ الروايةََََ,لمساءلةَ وتدورَ
الازدهارََ لبلوغَ لَ الو  الشرطَ ي مث لَ النساقَ هذهَ منَ التخل صَ َ أن  مفادهاَ مركزيةَ فكرةٍَ حولَ
لََ الحقيقي،َويتوز عَالسردَبينَشخصياتَت جادلَهذهَالفكرةَوتقاومهاَأوَتتبن اها،َالمرَالذيَيحو 

الثقاف المانيفستوَ يشبهَ ماَ إلىَ إلىََ,  2) ي*العنوانَ ي شيرَ لاَ هناَ العنوانَ َ أن  إلىَ التحليلَ ويذهبَ
فيََ ليقيمَ التقليديَ الاجتماعيَ البناءَ ي فك كَ َ منهجيٍ  استبدالٍَ إلىَ بلَ فحسب،َ َ حسابيٍ  نقصانٍَ

________________________ 

َ.165صَ،َناقصَخمسةَ(1)
َلمانيفستواََ* )Manifesto(:َََأو المبادئَ منَ مجموعةَ عنَ يعب رَ إعلانَ أوَ بيانَ علىَ ي طلقَ مصطلحَ

َأوَتيارٍَما،َوالدعوةَإلىَ الهدافَالفكريةَأوَالسياسيةَأوَالثقافية،َويهدفَإلىَتوضيحَموقفَمشروعٍَفكريٍ 
 َ.يديةَونبرةٍَاحتجاجيةَأوَتأسيسيةتغييرَواقعٍَقائمَأوَمساءلته،َوغالبًاَماَيت سمَبلغةٍَمباشرةَوتوك
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فَـ منفتحًا؛َ حداثيًاَ بناءًَ خمسةََ)موضعهَ لغوَََ(ناقصَ واستفزازٌَ للتقليل،َ لاَ للهدمَ استهلالٌَ ََهوَ يٌّ
َشهيدَالحلفيَينتقلََََ,مقصودَيشحنَالنصَبروحٍَجذريةَ وفيَضوءَالرواياتَالسابقة،َي لاحظَأن 

مِ)عبرَعناوينهَبينَثلاثَثيماتَكبرىَتمث لَماَي عرفَبَـ ِوهيَ:1ُ))*((الثالوثِالمحرَّ
ِِ((وطنِكش)ِِرواية)ِالجنس •

ِِ((العمامةِِسارقِ)ِِرواية)ِالدين •
 َ(َ(خمسةِِناقص)ِِرواية)ِالسياسةِ •
ََالسسَزعزعةَإلىَيسعىَواعٍََسرديَمشروعَعنََيكشفَبلَََعشوائيًا،ََيكنَلمَالتوزيعَهذاَإنَ 

ََصادمةَََلغويةََبأدواتََالجماعيَََالوعيَََخطابََصياغةَََوإعادةََللسلطة،ََوالاجتماعيةَََالثقافية
ََهيَََبلَََمحايدة،ََأوَََتزيينيةََعنواناتََليستَََالحلفيََشهيدَََرواياتََعنواناتََفإنََوهكذاََ,ومفارقة
ثقافيةََاختلالاتَََعنَََتعب رَََالاجتماعيَ،ََبالنسقَََمشبعةَََلغويةَََرسائل ََالبنيةَََفيَََعميقةَََنقديةَ

ََالولىََالعتبةََمنذَََالمتلق يََوعيَََفيَََتحفرَََتأويليةََبوظيفةََوتنهضََََ،2003ََبعدَََماََالعراقية
ََ.للنص

ِثانياً:ِالأنماطِاللغوي ةِفيِرواياتِشهيدِ:
ََأوَََمشهدََلكلَ ََيختارََفكانََرواياته،ََفيََالحلفيَََشهيدََوظ فهاََالتيََاللغوي ةََالنماطََتنو عت

لَََمماََعنها،ََتعب رَََالتيَََالنسبََاللغةََفكرة َالحالةَََيضمرَََدالََاجتماعيََنسقََإلىََاللغةََحو 
لاَت قرأَالنماطَاللغويةَفيَرواياتَشهيدََ,ََعليهََالضوءََالكاتبََي سل  طََالذيََالاجتماعيََوالمستوىَ

تتحركََ الذيَ الاجتماعيَ للنسقَ انعكاسًاَ بوصفهاَ بلَ فحسب،َ أسلوبيًاَ تنويعًاَ بوصفهاَ الحلفيَ
رَالقيمَالسائدةَبصيغةَتبدوَمحايدة،َبينماَتكشفَالسخريةََ داخلهَالشخصيات.َفاللغةَالعاديةَتمر 

________________________ 

ي قصدَبالثالوثَالم حرَّمَموضوعاتَالجنسَوالدينَوالسياسة،َبوصفهاَمجالاتَتخضعَللمنعَوالرقابةَفيَََ)*(
الثقافةَالعربيةَلماَتمث لهَمنَتهديدَللسلطةَوالقيمَالسائدة.َوت قاربَرواياتَشهيدَالحلفيَهذاَالثالوثَتفكيكيًا،َإذَ

لةََ المحر مَإلىَأفقََتتناولَالجنسَفيَكشَوطن،َوالدينَفيَسارقَالعمامة،َوالسياسةَفيَناقصَخمسة،َمحو  
 .نقديَداخلَالسردَ
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تناقضَالنسقَالمهيمن،َوت حيلَالمحاكاةَالقرآنيةَإلىَحضورَالمقد سَفيَالوعيَالجمعي،َفيََ
الدارجةَالانتماءَالاج اللغةَ ت ثب تَ القوةَداخلَالحوارحينَ اللغةََََ,تماعيَوعلاقاتَ تتحولَ وبذلكَ

ََ:النماطََهذهَأبرزَومنََإلىَممارسةَاجتماعيةَتكشفَصراعَالنساقَبينَالهيمنةَوالمساءلة.
ِِ(الواصفةِالسردية)ِالعاديةِاللغةِ.1

الحداثََ لوصفَ السرديةَ النصوصَ فيَ ت ستخدمَ التيَ المباشرَ الحكيَ لغةَ هيَ
تكل فَبلا المرك بوالشخصياتَوالمكنةَبوضوح،َمنَغيرَ المجازَ اعتمادَعلىَ أوَ وهيََََ.غيَ

وغايتهاََ العامي،َ الاستعمالَ منَ لاَ اليوميَ السرديَ التداولَ منَ قريبةَ طة،َ مبس  فصيحةَ لغةَ
ا لخطابَطاقةَتأويليةََالساسيةَنقلَالمعنىَبدق ةَوتشييدَالمشهدَأمامَالقارئ،َمنَدونَتحميلَ

َ(1َ).لغويةَمعق دة

ويمث لَهذاَالنمطَمنَاللغةَماَيمكنَتوصيفه،َفيَإطارَالنقدَالثقافي،َبوصفهَلغةًَحاملةًََ
ََ,(2)للأنساق،َإذَتؤد يَوظيفةَالوعاءَالناقلَللقيمَوالنماطَالثقافيةَالكامنةَخلفَالخطابَالسردي

َماََوهوَََإليها،ََتستندََالتيََوالاجتماعيةََالثقافيةََالبنيةَََتعكسََبلََتمامًا،ََمحايدةََليستََهناََفاللغة
بالت عريفََََالخطابََضمنَََالنساقَََتلكَََإنتاجََلإعادةََوسيلةََيجعلها المقصودةَ وهيَ السرديَ

مثلاًَ جن يَ ابنَ عندَ اللغةَ الخفاجيََ(3َ)المشهورَ ََََ(4)وَ اللغة فهيَ نحوٍََ،َ علىَ تداولهاَ يتم َ التيَ
________________________ 

الكنايةََينظر:ََ(1) فيَ الثقافيَ الجزائر،ََالنسقَ البويرة،َ جامعةَ ماجستير،َ رسالةَ الرحمن،َ عبدَ الدايمَ عبدَ َ،
ص2011ََ :18م،َ أيضاًَ ينظرَ تطبيقيةََ.َ دراساتَ والتلقي:َ السلوبَ جريرََجمالياتَ دارَ ربابعة،َ موسىَ َ،

طَ عم ان،َ 1ََللنشر،َ ص2008ََ، ََ َ.153م،َ النصَو حداثةَ طفيَ عم ان،َ الشروق،َ دارَ العلاق،َ عليَ َ،1ََ،
ََ.23م،َص2003َ

 َ.33نظر:َعبدَاللهَالغذ امي،َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية,َصَيَ)2(
طالخصائصَََينظر:ََ(3) للكتاب،َ العامةَ المصريةَ الهيئةَ النجار،َ محمدَ تحقيقَ جني،َ ابنَ ج3َ،َ ص1َ،َ َ،

34.ََ
ََ.23،َص1َم،َج1953َ,1طََالقاهرة،دارَالكتبَالمصرية,،َابنَسنانَالخفاجي،َسرَالفصاحةََينظر:َ(4)
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ََ الحياد هذاَ َ أن  غيرَ َ، وتلقائي  َ النسقيةَفطريٍ  وظيفتهاَ ينفيَ لاَ رََََ,الظاهريَ التصو  هذاَ َ ي عد  إذَ
بنىَالسلطةَوالمعنىَداخلََ العادي ة،َمنَحيثَلاَتحتسب،َعنَ اللغةَ أساسًاَلفهمَكيفَتكشفَ
المجتمع،َولاَسي ماَحينَت ستعملَفيَتوصيفَالمواقفَاليومي ةَأوَالحالاتَالنفسي ةَبعباراتٍَتبدوََ

فاللغة،َفيَهذاَالإطار،َليستَمجر دَأداةَتواصل،َبلَنسقًاَََََ,فة،َلكنهاَمشبعةَبدلالاتٍَرمزي ةشف ا
ويتقاطعَهذاَالفهمَمعَماَيشيرَإليهَإدواردَسعيدَفيََ,ََاجتماعيًاَيعب رَعنَالحالةَالثقافيةَلوسطه

نقدهَللخطابَالثقافي،َحينَينب هَإلىَانتشارَالقوالبَالجاهزةَوالاستعاراتَالمستهلكةَفيَاللغة،ََ
تكريس عبرَ اللغةَ تدهورَ فيَ وتسهمَ َ، ذهني  كسلٍَ عنَ تنم َ نمطي ةَ كتابةٍَ منَ عنهاَ ينتجَ هاََوماَ

مساءلتها بدلَ السائدةَ ََللمعانيَ ,ََََ تسميته يمكنَ ماَ ي نتجَ مجتمعَ كلَ َ أن  سعيدَ جماعةَََ)ويرىَ
لَلديهاَعاداتٌَمعي نةَفيَالتعبير،َمنَوظائفهاَالرئيسةَالحفاظَعلىَالوضعَالقائمَََََ(لغوي ة تتشك 

ََ.(1)وضمانَتصريفَالمورَبيسر،َمنَدونَتغييرَأوَمساءلة
َاللغةَالعادي ةَلغةًَسردي ةًَتخلوَمنَعناصرَاللغةَالشعري ةَالمكث فة،ََ وانطلاقًاَمنَذلك،َت عد 
فيََ العراقي ةَ اللهجةَ ومنهاَ المكان،َ ولهجةَ المحكي ةَ باللغةَ المتمث لةَ الدارجةَ اللغةَ عنَ وترقىَ

َاللغةََََ,نًارواياتَشهيدَالحلفي،َإذَتحضرَبوصفهاَتمثيلًاَسياقيًاَلاَنسقًاَلغويًاَمهيم وعليه،َفإن 
َالعادي ةَهيَالعربي ةَالفصحىَالتيَت حق قَفعلَالسردَوتنهضَبوظيفةَالوصفَوالتشييدَالحكائيَ.

َوطنَ:َ(روايةَكشَ)ويقولَفيََ

________________________ 

َ.66–65م،َص2006ََ،َالقاهرة،1ََ،َإدواردَسعيد،َترجمةَمحمدَعناني،َدارَرؤية،َطالمثقفَوالسلطةَََ(1)
َوماَبعدهاَ.52ََم،َص1984ََ،َمحمدَظافر،َدارَالمريخ،َالرياض،ََالتدريسَفيَاللغةَالعربيةينظرَأيضاًَ:ََ

فيَفقهَاللغةَوتاريخََوََ.51م،َص3ََ،1989ََ،َمحمدَالخولي،َدارَالمريخ،َالرياض،َطأساليبَتدريسَاللغةو
ََالكتابَ ليبيا، طرابلس،َ والإعلان،َ والتوزيعَ للنشرَ العامةَ المنشأةَ حاتم،َ عمادَ َ،1982ََ ص اللغةَوَََ.9م،َ

ََ.51م،َص1952َ،َعبدَالعزيزَعبدَالمجيد،َدارَالمعارف،َالقاهرة،َالعربية:َأصولهاَالنفسيةَوطرقَتدريسها
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بالذ ات،ِِ المتعل قةِ بعد(ِ )الماِ اليوم،ِتجربةِ الن ورِهذاِ التيِرأتِ )حياتيِهيِتجربتي،ِتجربتيِ
الأسماءِِ عنِ حتَّىِ شيء،ِ ِ كل   عنِ ةِ منشقَّ تكونِ أنِ لهاِ أريدِ فإن يِ بالذ اتِ متعل قةِ ولكونهاِ

ِ(1ِ)الجاهزة(.
سَلهذاَالوضوحَمنَبابَالحياد،ََ َاللغةَهنا،َوإنَبدتَبسيطةَومباشرة،َلاَتؤس  ي لحظَأن 

فاللغةََََ,يةَفرديةَترفضَالتنميطَالاجتماعيبلَبوصفهَاختيارًاَسرديًاَواعيًاَي عب رَعنَرؤيةَوجود
دََ لَإلىَأداةَلقولَالموقفَبوضوح،َوت جس  العادي ة،َبخلو هاَمنَالزخرفةَالبلاغيةَوالشعري ة،َتتحو 

التقليدي المجتمعَ جماعيةَ معَ يتصادمَ فردانيًاَ ثقافيًاَ ََنسقًاَ للحياةَ, مفهومهَ عنَ يعب رَ فالراويَ
رًاَالحياةَبوصفهاَتجربةَفرديةَلاَيمكنَتعميمهاَأوََ ورؤيتهَلهاَمنَدونَمراوغةَأوَتجميل،َمصو 
َفردَانطلاقًاَمنََ إخضاعهاَلنموذجَجاهز،َإذَلاَتوجدَصورةَنمطيةَللحياة،َبلَتتشك لَحياةَكل 

َظروفهَالخاصةَوالمعطياتَالتيَيمتلكهاَ.
ََ:َ(سارقَالعمامة)َوفي

كثيراًِ انتظاريِ يطولِ بطيئةِِِِ,)لاِ حركتهاِ ارع.ِ الش  زواياِ إحدىِ منِ تظهرِ سوداءِ كتلِ ألمحِ
الجامع..ِِ بابِ منِ اقتربتاِ ني،ِ تشد  حركتهماِ واد.ِ الس  فيِ تماثلهاِ أخرىِ كتلةِ تلوحِ وخلفهاِ

بابهِمغ جامعِ أمامِ تفعلانِِلِامرأتانِ مإذاِ الط ويل.ِ تائيِ الش  الليلِ متأخرِمنِهذاِ فيِوقتِ قِ
ِ(2ِ)هنا...!(.

َهذاَالمشهد،َبلغتهَالعاديةَالهادئة،َلاَينهضَعلىَدلالةَإقصائيةَكماَقدَيوحيَظاهرََ إن 
َلجوءَالمرأتينَإلىَبابَالجامعَ َعميق؛َإذَإن  َوإنسانيٍ  الإغلاق،َبلَيكشفَعنَبعدٍَاجتماعيٍ 
للرحمةَ فضاءًَ بوصفهَ المكانَ بوظيفةَ رمزيًاَ وعيًاَ يعكسَ إنماَ الليلَ منَ متأخرةَ ساعةَ فيَ

________________________ 

َ.9،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.48،َصَسارقَالعمامةَ(2)



 الأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ                                            لالفصلِالأو

 43 

َي راهنَعليهَلإنقاذَطفلٍََََ,،َلاَبوصفهَسلطةًَمغلقةوالمان لَإلىَوسيطٍَأخلاقيٍ  فالجامعَهناَيتحو 
ومنَثم ،َلاََ,ََمنَالموت،َعبرَالتعويلَعلىَالضميرَالجمعيَللمصل ينَالذينَسيدخلونهَصباحًا

الدينيََ المكانَ حضورَ علىَ دَ تؤك  بلَ المرأة،َ إقصاءَ إلىَ السياقَ هذاَ فيَ البابَ مغل قي ةَ ت شيرَ
الرحمةََ علىَ قائمةَ اجتماعيةَ وظيفةَ إلىَ المؤسسيةَ البنيةَ دلالتهَ تتجاوزَ إنسانيًاَ ملاذًاَ بوصفهَ
وممارساتهاََ الدينيةَ القيمَ جوهرَ بينَ تمي زَ التيَ السرديةَ الرؤيةَ معَ ينسجمَ ماَ وهوَ والتكافل،َ

َالسلطويةَحينَتنفصلَعنَبعدهاَالإنسانيَ.
َاللغةَجاءتَلغةًَعادي ةًَواصفةَلاَتحملَحكمًاَقيميًاََ وي لحظ،َفيَامتدادَهذاَالسياق،َأن 
مسبقًا،َبلَتكتفيَبتسجيلَغرابةَالمشهدَمنَوجهةَنظرَالراوي.َفدهشتهَمنَحضورَامرأتينَفيََ
إقصاءٍَ أوَ َ اجتماعيٍ  استهجانٍَ إلىَ ت حيلَ مغلقًا،َلاَ الجامعَ بابَ الحالك،َومنَكونَ الليلَ ذلكَ
آمنًاََ الجامعَبوصفهَملاذًاَ اختيارَ يتجل ىَفيَ َلاحق،َ إنسانيٍ  لفعلٍَ تمه دَسرديًاَ بقدرَماَ َ، قيمي 

َي راهنَعلىَالرحمةَالجماعيةََََ,طفلَمنَالموتلإنقاذََ ومنَثم َتعب رَاللغةَهناَعنَنسقٍَاجتماعيٍ 
َوالضميرَالديني،َلاَعنَسلطةٍَمحافظةٍَمغلقةَ.

ِ.ِاللغةِالساخرة2ِ

مًاَفنيًاَفحسب،َبلَباعتبارهاَأداةًَ تمي زتَلغة َشهيدَالحلفيَبالنزعةَالساخرة،َلاَبوصفهاَتهك 
لتفكيكَالنساقَالاجتماعيةَالمهترئةَوكشفَتناقضاتها.َفاللغةَالساخرةَتمث لَأسلوبًاَتعبيريًاَيقومََ
َوالهزل،َوبينَالجمالَوالنقد،َبهدفَإيصالََ علىَعرضَالفكرةَأوَالحدثَبطريقةٍَتجمعَبينَالجد 
،َبحيثَيتخف ىَالرفضَخلفَقناعَالمفارقةَأوََ َأوَسياسيٍ  رسالةٍَواعيةَأوَفضحَخللٍَاجتماعيٍ 

بالضرورةَإحداثَالضحك السياق،َيوضحَصلاحََََ,(1)ََالطرافة،َدونَأنَيستلزمَذلكَ وفيَهذاَ

________________________ 

)1(ََ –272م،َص1ََ،1987ََدارَالفكر،َدمشق،َطََترجمة:َمحمدَبرادة،,ََميخائيلَباختينََخطابَالرواية،َ
273.َ
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َالسخريةََ َيعيدَقراءةَالواقعَمنَخلالََ)فضلَأن  لَالنصَمنَخطابٍَمباشرٍَإلىَوعيٍَنقديٍ  تحو  
ََ و جدا إنَ الضحكَ أوَ الطرافةَ فتغدوَ الزَََالمفارقة،َ الجدي ةَ لتفكيكَ حتميةَ لاَ ممكنةَ ائفةَوسيلةًَ

َ(1) (ةللأنساقَالاجتماعيةَالمهيمنَ
منَخلالَتصويرَمشاهدَتبدوََََِ(ناقصِخمسةِ)ويظهرَهذاَالنمطَمنَالسخريةَفيَروايةََ

الاجتماعيََ النظامَ هشاشةَ تكشفَ عميقةَ مفارقةَ ت خفيَ لكنهاَ منطقية،َ أوَ عاديةَ ظاهرهاَ فيَ
 :والمعرفي.َففيَحديثَالساردَعنَ“غرفةَالمستقبل”َيقولَ

 هلِأنتِمسؤول؟ِ)
 …كلا –
 إذنِماِالذيِجاءِبكِإلىِهنا؟ِ –
 وماِالمانعِمنِذلك؟ِ –
 …هذهِالغرفةِلاِيحضرِفيهاِسوىِالمسؤولينِ –
 .ربماِسأكونِمسؤولًاِفيِالمستقبلِ –

 :حملنيِالآخرونِجماعيًا،ِقفزواِمنِمكانهمِوصرخوا
 ..ِ.لا –

تِالغرفةِبضحكةِجماعيةِسمعهاِكلِالمتواجدينِفيِ بعدِهذهِالـ)لا(ِالاعتراضيةِغص 
َ(2) (الفندق

________________________ 

 .166–165،َصَأساليبَالس ردَفيَالر وايةَالعربي ةَ)1(
 ِ.27صَ،ِناقصَخمسةِِ(2)
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مََ ي قدَّ مفتوحًا،َ يكونَ أنَ ي فترضَ الذيَ فالمستقبل،َ مركبة؛َ مفارقةَ علىَ هناَ السخريةَ تقومَ
والضحكَالجماعيَلاَي عب رََََ,بدخولهَإلاَلمنَيحملَصفةَالسلطةََبوصفهَفضاءًَمغلقًاَلاَي سمح

ََ يكون أنَ فكرةَ استهجانَ عنَ بلَ الموقف،َ طرافةَ المسؤول)عنَ فيََََ(غيرَ حقَ صاحبَ
أوََ بالكفاءةَ لاَ بالسلطةَ المستقبلَ يربطَ ساخرًاَ اجتماعيًاَ نسقًاَ يكشفَ ماَ وهوَ المستقبل،َ

 .الاستحقاقَ

وفيَموضعَآخرَمنَالروايةَنفسها،َتتعم قَالسخريةَعبرَخطابَيبدوَعقلانيًاَوتأمليًا،َلكنهََ
 :ينتهيَإلىَنفيَحريةَالاختيارَالفردي،َكماَفيَقوله

 هلِتعتقدِأنِبإمكانناِتصنيفِالمعنىِالعميقِللحياة؟)
 .غيرِممكنِ…

 .حياةِكلِواحدِمن اِتتحققِمعناهاِبوجودِأولئكِالآخرينِالذينِيرتبطِبهمِشعوريًاِ
رةِلاِيمكنِتداولهاِأوِالاعتمادِبها  .هذهِالحياةِالتيِنتحدثِعنهاِنسخةِمزو 

 (1) (إن هاِحياةِبنكهةِالموتِ

ََ مَبوصفها رةَ)تنبنيَالسخريةَهناَعلىَقلبَالمفهومَالفلسفيَللحياة،َإذَت قدَّ ،َلاََ(نسخةَمزو 
لنهاَبلاَمعنى،َبلَلنَالمجتمعَصادرَحقَالفردَفيَتشكيلَمعناها.َفالمفارقةَلاَتقومَعلىََ
الحياةَمحكومةَسلفًاَبنسقَجاهز،َفتغدوََ الواقعَالذيَيجعلَ الفكرةَذاتها،َبلَمنَ السخريةَمنَ

 .“الحياة”َأقربَإلىَالموتَالرمزيَ

كماَتظهرَالسخريةَفيَمشهدَآخرَيقومَعلىَحوارَيبدوَبسيطًا،َلكنهَي فج رَدلالةَعميقةََ
 :عنَالوهمَالاجتماعيَالمشترك
________________________ 

 .114،َصَناقصَخمسةََ(1)
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 ماِدامتِالبداياتِوالنهاياتِواحدة،ِفماِقيمةِاختلافِماِبينهما؟ِ)
 .البشرِجماعة،ِيبتدئونِبنفسِالطريقةِوينتهونِبنفسِالطريقةِ…

 (1)(القاسمِالمشتركِبينِالناسِيمكنِأنِنسم يهِالقدر

لصالحََ الفردَ يلغيَ جوهرهَ فيَ لكنهَ منطقيًا،َ يبدوَ تعميمَ خلالَ منَ هناَ السخريةَ تعملَ
َي ستخدمَلتبريرَالعجزَلاَلتفسيرَالوجود،ََ الجماعة،َوي حيلَالمصيرَالإنسانيَإلىَمفهومٍَقدريٍ 

و  غَالاستسلامَباسمَالحكمة  .وهوَماَيفضحَآليةَثقافيةَت س 

ََ في الساخرةَ اللغةَ فإنَ خمسة)وعليه،َ تتحولََََِ(ناقصِ إذَ الوعي؛َ ت نتجَ بلَ الضحك،َ ت نتجَ لاَ
يفََالمفارقةَإلىَأداةَنقديةَت عر يَالخطاباتَالجاهزةَحولَالمستقبل،َوالمعنى،َوالقدر،َوتكشفَكَ

وبذلك،َلاَتكونَالسخريةَعندَالحلفيَترفًاَأسلوبيًا،َبلَاستراتيجيةََََ,ت دارَالسلطةَعبرَاللغةَذاتها
 .تفكيكَثقافيَتشتغلَبهدوءَوعمقَداخلَالبنيةَالسردية

َومثلَذلكَحديثَالر اويَعنَوقفتهَأمامَالر ب:َ

ِهناكِحالةِات صالِقدِِ )أدركتِاهتمامهِبنا،ِإن هِمنشغلِبناِبصورةِلاِنتوق عها،ِعرفتِأيضاًِبأن 
هذ ِ وإن  وبينهِ بينيِ نتِ ِِتكو  اليوم, هذاِ بعدِ تنقطعِ لنِ الحالةِ البحثِِِِهِ عناءِ جن بنيِ ماِ هذاِ

ي.ِلقدِتم ِحسمِموضوعِوجودِالله.ِإن هِموجودِبداخلي(. ِ(2ِ)والت قص 

ميةَتقويضية،َبلَعلىَمفارقةَتأم ليةَتمزجَبينَالهدوءََ لاَتنهضَاللغةَهناَعلىَسخريةَتهك 
العلا صياغةَ وت عيدَ الجاهزةوالدهشة،َ الطرَ خارجَ الإلهَ معَ ََََ,قةَ عن الراويَ انشغالََ)فحديثَ

ي فهمَبوصفهَاستهزاءًَأوَتشكيكًا،َبلَبوصفهَتعبيرًاَمجازيًاَعنَإحساسَذاتيَعميقََََ(الرب لاَ
________________________ 

 117،َ،َصَناقصَخمسةََ(1)
َ.8صََ،العمامةَسارقََ(2)
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داخليةََ تجربةَ إلىَ َ وجدلي  َ خارجيٍ  بحثٍَ مسألةَ كونهَ منَ الإيمانَ انتقالَ وعنَ الإلهي،َ بالقربَ
ََمحسومة لاََ, الشكليَ التدينَ تفكيكَ إلىَ يسعىَ ثقافيًاَ نسقًاَ يضمرَ الخطابَ هذاَ فإنَ ثم ،َ ومنَ

ذاتََ منَ تنبعَ مباشرةَ وجدانيةَ علاقةَ بوصفهَ الدينَ إلىَ النظرَ توجيهَ ويعيدَ ذاته،َ الإيمانَ
وهكذاَلاَت ستخدمَالمفارقةَهناَلهدمََََ,اَعنَالوسائطَوالمؤسساتَوالجاهاتالإنسانَوفطرته،َبعيدًَ

الإحساسََ علىَ القائمَ الإنسانيَ جوهرهَ إلىَ وإعادتهَ الجاهزة،َ القوالبَ منَ لتحريرهَ بلَ المقد س،َ
َوالاتصالَالداخليَ.

ِالقرآنيِِبالأسلوبِالمتأثرةِاللغة.3ِ

استدعاءََ أوَ القرآنيَ السلوبَ محاكاةَ إلىَ رواياتهَ مقاطعَ بعضَ فيَ الحلفيَ شهيدَ يميلَ
َاللغةَالمتأث رةَبالسلوبَالق د  َالمقد س.َوت ع  حَلغتهَبظلالَالنص  رآنيَلغةًََتراكيبهَوإيقاعه،َفتتوش 

تراكيبًَ تستلهمَ وألفاظًاَوصوَأدبي ةًَ وإيقاعاتًَاَ القرآنيََارًاَ البيانَ ََمنَ أوََ, الجملةَ سواءَعلىَمستوىَ
،َومنحهَطابعًاََ َعلىَالنص  ٍ الصورةَأوَالتكرارَأوَالتوازيَالإيقاعي،َبهدفَإضفاءَجلالٍَخاص 

ميًاَبحسبَالسيا ويشيرَصلاحَفضلَإلىَأنَمحاكاةَالخطابَالقرآنيَفيَالسردَََ,روحانيًاَأوَتهك 
َالعالي،َإذَيستثمرَالكاتبَطاقةَالنصَالمقد سَفيَبناءَ الروائيَتمث لَشكلًاَمنَأشكالَالتناص 

َجديد َ.(1) َالمعنى،َويعيدَتوجيههاَفيَسياقٍَدنيويٍ 

سارقََ فيَ قولهَ منهاَ ة،َ عد  مقاطعَ فيَ بوضوحٍَ الحلفيَ خطابَ فيَ التداخلَ هذاَ ظهرَ وقدَ
َالعمامة:ََ

________________________ 

)1(ََ َفيَالشعرَالعربيَأيضًا:ََََينظر؛َو172َ–171،َصََأساليبَالس ردَفيَالر وايةَالعربي ةََ:ينظرَ التناص 
 .47–45م،َص1999ََ,1طَمحمدَعبدَالمطلب،َدارَالشروق،َالقاهرة،َالحديث،
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حيفةِلمنِلاِيقرأها..ِوهذاِهوِسببِالمشاجرةِالتيِحدثتِِ) أناِأعلمِبأن كِترفضِأنِتبيعِالص 
ِ(1ِ)معكِهذاِاليومِولكن ناِفيِزمنِآخرِياِصديقي،ِنحنِلسناِأم ةِإقرأ(.

إذَيحاكيَالبناءَالقرآنيَفيَالإيقاعَوالتركيبَوالتكرار،َوي عيدَتوظيفهَتوظيفًاَساخرًاَيعكسََ
َ.مفارقةًَبينَقدسي ةَاللغةَوابتذالَالواقع

ي برزََ ناقد،َ َ دلاليٍ  ب عدٍَ إلىَ الجماليةَ وظيفتهاَ الحلفيَ عندَ اللغةَ تتجاوزَ التوظيفَ وبهذاَ
َالمقد سَوالممارساتَالدينيةَالزائفةَالتيَينتقدهاَالكاتبَ. َالمفارقةَبينَالنص 

وَ الكريمَ القرآنَ إلیَ يحيلَ قولهََََفالكاتبَ فيَ َ،) )َصَ سي دناَمحم دَ علىَ نزلتَ آيةَ أولَ
خَلقََُ)تعالىَ: يُ ٱلَّذ  رَب  كَُ ُ ب ٱسْم  فيََََ(2ِ).ِ(ٱقْرَأُْ ائدةَ الس  الإسلامي ةَ بالث قافةَ محم لةَ لغتهَ فجاءتَ

َ(َ:العمامةمجتمعه.َومثلَذلكَقولهَمنَروايةَ)سارقَ

ئنِمنه(ِ. تتاِذاتِاليمينِوذاتِاليسارِثم ِرجعتاِبنفسِالط ريقِالذيِج  ِ(3))تلف 

ََ مالِفقوله: الش  وذاتِ اليمينِ القرآني)ذاتِ الن صَ إلیَ يحيلناَ تعالى:ََ(َ قولهَ ))وَتَرَىِِِِوفيَ
مَال((ِ مِْذَاتَِالش   ه  ِوَإ ذَاِغَرَبَتِتَّقْر ض  مِْذَاتَِالْيَم ين  ِعَنِكَهْف ه  مْسَِإ ذَاِطَلَعَتِتَّزَاوَر  ِ(4ِ)الشَّ

ِ(:ِِفيَقولهَتعالىَ مَال  ِوَذَاتَِٱلش   مِذَاتَِٱليَم ين  َِِ(5ِ).)وَن قَل  ب ه 

________________________ 

ََ.56،َصَكشَوطنََ(1)
َ.1ََ,َسورةَالعلق،َالآية:َالقرانَالكريمَ(2)
َ.49،َصَسارقَالعمامةََ(3)

 َ.17,َسورةَالكهف,َالآيةََالقرانَالكريمََ)4(
ََ.18,َالسورةَنفسها،َالآية:ََالقرانَالكريمََ(5)
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َللقداسة،َبلَيأتيَفيَإطارََ َأوَتفكيكيٍ  َهذاَالاستدعاءَلاَينهضَعلىَقصدٍَرمزيٍ  غيرَأن 
الرَ القرآنيَ الإيقاعَ والاتجاه،َمستفيدًاَمنَ الحركةَ لتوصيفَ المألوفَ اللغويَ اسخَفيَالاستعمالَ

العربية الثقافيةَ يخدمََََ,الذاكرةَ إيقاعيًاَ تعبيريًاَ حضورًاَ يظلَ التركيبَ هذاَ حضورَ َ فإن  ثم ،َ ومنَ
ِالسرد،َلاَتوظيفًاَدلاليًاَيسعىَإلىَإعادةَتأويلَالمقد سَأوَزعزعتهَ.

ِملتزمةاللغةِ.ِال4

،َوتعتمدَعلىَالكنايةََ ت قصدَباللغةَالملتزمةَتلكَاللغةَالتيَتتجن بَالابتذالَوالتصريحَالفج 
المجتمع.ََ وقيمَ العامَ الذوقَ علىَ بذلكَ محافظةًَ اسة،َ الحس  الموضوعاتَ معالجةَ فيَ والتهذيبَ
عنََ ت فصحَ فلاَ التعبير،َ فيَ الدبَ حدودَ ي راعيَ َ وثقافيٍ  َ أخلاقيٍ  وعيٍَ عنَ تعب رَ لغةَ وهيَ
الشياءَبصيغتهاَالعارية،َبلَت حيطهاَبهالةٍَمنَالتحف ظَوالرمزية.َوقدَأشارَعبدَالعزيزَحمودةََ
خلالََ منَ الخلاقيَ المضمونَ عنَ وتعب رَ الاجتماعي،َ الذوقَ تحترمَ الملتزمةَ اللغةَ َ أن  إلىَ

ََ.(1)اية،َلاَعبرَالتصريحَالمباشرالتلميحَوالكنَ

ر،َلاَيوظ فَشهيدَالحلفيَاللغةَالملتزمةَبوصفهاَنمطًاَلغويًاَثابتًاََ وانطلاقًاَمنَهذاَالتصو 
الدلاليََ السياقَ طبيعةَ تفرضهاَ دةَ محد  مواضعَ فيَ انتقائيًاَ تظهرَ بلَ رواياته،َ جميعَ فيَ
َالغالبَعلىَالخطابََ والحساسيةَالاجتماعيةَللموضوعَالمطروح.َأم اَفيَروايةَكشَوطن،َفإن 
السرديَهوَاللغةَالواقعيةَالصادمةَالتيَتتعم دَكسرَالمحظوراتَاللغويةَوالخلاقية،َولاَتسعىََ
َتوظيفَاللفاظَالمباشرةَفيَ إلىَالتهذيبَأوَالكناية،َبلَإلىَفضحَالواقعَوتعريته.َوعليهَفإن 
فيََ يأتيَ بلَ الملتزمة،َ اللغةَ ضمنَ يندرجَ الهامشيةَلاَ الفعالَ أوَ المحر مةَ العلاقاتَ توصيفَ

________________________ 

)1(ََ ،2َ،َعبدَالعزيزَحمودة،َدارَالعالمَالثالث،َالقاهرة،َطمنَالبنيويةَإلىَالتفكيكََالمراياَالمحد بة::ََينظرَ
 .213–212م،َص1998َ
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ماََ وهوَ الروائي،َ المجتمعَ داخلَ القيميةَ المنظومةَ انهيارَ إلىَكشفَ يهدفَ ناقدٍَ َ سرديٍ  سياقٍَ
ِينسجمَمعَمشروعَالحلفيَالقائمَعلىَالصدمةَلاَالمواربةَ.

ََ:فيِروايةِ)ِكشِوطنِ(ِيقولِالراويِ

مهاِللز بائن،ِيزدادِشعوريِبوجودي تي.ِيت سعِأفقِالعالمِأمامي(. لِ(ِأقد   ِ(1ِ))معِكل ِ)ِتفضَّ

فيَحديثهَعنَرو ادَالمبغى،َوهمَأشخاصَيأتونَلممارسةَََ(الز بائن)ستعملَالراويَلفظةََيَ
َاختيارَهذاَاللفظَلاَيخلوَمنَدلالةَثقافية؛َإذَي حيلَإلىَالتعاملَمعَهذاَالفعلََ الد عارة،َغيرَأن 
َمنَمظاهرََ َهذهَالمراوغةَاللغويةَلاَت عد  بوصفهَمصدرًاَللعيشَلدىَفئةَمنَالمجتمع.َغيرَأن 
اللغةَالملتزمةَبالمعنىَالقيمي،َبقدرَماَتكشفَعنَآليةَلغويةَت لط فَالتسميةَمنَدونَأنَت لغيََ

ةَالفعلَفيَالواقع،َوهوَماَيضعهاَخارجَإطارَالالتزامَالخلاقيَالصارم َ.حد 

الملتزمةَبوضوحَفيَبعضَمواضعَروايتيََ اللغةَ النقيضَمنَذلك،َتظهرَ سارقََ)وعلىَ
َيقولَ:ََ(سارقَالعمامة).َففيَروايةََ(وناقصَخمسةَ)ََ(العمامة

ِ(2)(اِإنسانِيشبهني…ِسأحشرِنفسيِفيهاِهناكِغرفةِصغيرةِفيهِ)ِ

القلقَ عنَ التعبيرَ فيَ والإيحاءَ التلميحَ علىَ تقومَ ملتزمةَ لغةَ عنَ المقطعَ هذاَ يكشفَ
والإنسانَ الغرفةَ بصورةَ مكتفيًاَ أزمته،َ بطبيعةَ المباشرَ التصريحَ الراويَ يتجن بَ إذَ الوجودي،َ
الشبيهَبوصفهماَرمزينَللعزلةَوالانقسامَالداخلي،َوهوَماَيعب رَعنَوعيَلغويَيراعيَالتهذيبََ

ِوالاحتراسَفيَمقاربةَالذات.

________________________ 

ََ.12،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.23،َصَسارقَالعمامةَ(2)
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ََ:الحلفيَيقولََ(خمسةَناقصَ)َوفي

ِِِِمتىِسيكونِحفلِالزفاف؟ -)

ِ(1ِ)(.لنِيكونِهناكِحفلِزفاف…ِ-

يكشفَهذاَالحوارَعنَلغةَملتزمةَتعتمدَالتلميحَوالاقتصادَفيَالقولَعندَمقاربةَمؤسسةََ
ََ طقس بنفيَ السردَ يكتفيَ إذَ الزفافَ)الزواج،َ أوََََ(حفلَ صداميَ خطابَ فيَ الدخولَ دونَ منَ

الشكلََ مساءلةَ ي عيدَ هادئَ نقديَ موقفَ عنَ بذلكَ معب رًاَ الاجتماعية،َ العرافَ ضدَ مباشرَ
ِالاجتماعيَللزواج،َلاَمبدأه،َمحافظًاَعلىَالتوازنَبينَالوعيَالنقديَوالالتزامَبالذوقَالعام.

وبذلكَتتجل ىَاللغةَالملتزمةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَبوصفهاَخيارًاَتعبيريًاَانتقائيًا،َي وظَّفََ
حينَتفرضَطبيعةَالموضوعَحساسي ةًَلغويةًَتستدعيَالتلميحَوالاحتراس،َلاَالصدامَالمباشر.َ
علىَ الروائيَ الخطابَ قدرةَ وتكشفَ الاجتماعي،َ والذوقَ النقديَ الوعيَ بينَ ت وازنَ لغةَ فهيَ

َمساءلةَالقيمَمنَداخلَاللغة،َلاَعبرَكسرها.

ارجةِ.5ِ ِاللغةِالد 

ََالشعبيََاللسانََلتمثيلَََالحلفيَََويستعملهاََالعراقيةَ،ََالعاميةَََباللهجةَََالمحكيةَََاللغةََوهي
اللغةَالدارجةَتعنيَاللغةَالمحكيةَاليوميةََََ(2َ).الواقعيةََبيئتهاََفيََالانغراسََمنََالشخصيةََوتمكين

أهمََ ومنَ المعياريةَ اللغةَ أوَ الفصحىَ عنَ بعيدًاَ العاديةَ حياتهمَ فيَ الناسَ يستخدمهاَ التيَ
هوَ العاديةَ واللغةَ ارجةَ الد  اللغةَ بينَ والفرقَ المتكلمين،َ منَ وقريبةَ اللغةََََإنَ ََسماتها:بسيطةَ

________________________ 

ََ.70،َصَناقصَخمسةَ(1)
ََ.154،َصَأساليبَالسردَفيَالروايةَالعربيةَينظر:َ(2)
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قية،َالمصرية،ََمثل:َالعرافيَحياتهمَاليوميةََهيَاللهجاتَالعاميةَالمتداولةَبينَالناسََ:ِِالدارجة
المغربية المفرداتَََََ,الشامية،َ فيَ لتغييراتَ وتخضعَ والصرفية،َ النحويةَ الصرامةَ عنَ تبتعدَ

َوطريقةَالنطق.ََ

ََ بمصطلح العادية)ي قصدَ الانزياحََََ(اللغةَ منَ يخلوَ الذيَ المرجعيَ اللغويَ النمطَ ذلكَ
تداولتهََ مصطلحَ وهوَ المباشر،َ المعنىَ ونقلَ والتوصيفَ الإبلاغَ فيَ وي ستعملَ البلاغي،َ

التيَتقومَعلىَالانحرافَََََ(اللغةَالشعرية)الدراساتَاللسانيةَوالنقديةَالحديثة،َولاَسي ماَفيَمقابلََ
َ.(1) السلوبي

بالمعنىََ الدارجةَ اللغةَ علىَ لاَ ساخر،َ َ تداوليٍ  توظيفٍَ علىَ المقطعَ هذاَ فيَ الكاتبَ يعتمدَ
ِاللساني،َإذَيقولَ:

ِ(2ِ))أناِأشكركِمانديلاِوأشكرِتلميذكِأوباماِوأقولِم رسيِلمرسي(.ِ

ََ لفظة معرَّبَََََ(مرسيَ)فاستعمالَ أجنبيَ لفظَ هوَ بلَ المحلي،َ َ المحكي  إلىَ ينتميَ هناَلاَ
لاسمََ مجاورتهَ خلالَ منَ ساخرًاَ استثمارًاَ الكاتبَ استثمرهَ وقدَ العام،َ الثقافيَ التداولَ فيَ شائعَ
الرئيسَالمصريَالسابق،َمعتمدًاَعلىَالمجانسةَالصوتيةَبينَاللفظتين.َوي نتجَهذاَالتداخلَأثرًاََ
يمنحََ مماَ الدارجة،َ اللغةَ تمثيلَ علىَ لاَ السياسي،َ َ والتناص  اللغويَ اللعبَ علىَ يقومَ تهكميًاَ

َالعبارةَبعدهاَالنقديَالساخرَمنَخلالَالمفارقةَالصوتيةَوالدلاليةَ.

________________________ 

)1(ََ الشعريةَ ََقضاياَ ياكوبسونَ, البيضاء،َرومانَ الدارَ توبقال،َ دارَ العمري،َ ومحمدَ الوليَ ترجمةَمحمدَ َ،
الدارََ  َ;58َ–56م،َص2ََ،1991ََط اللغةَالشعرية،َترجمةَمحمدَالعمري،َدارَتوبقال،َ بنيةَ جانَكوهن،َ

ََ.25–23صََ,1طَم،1986البيضاء،َ
َ.9_8َََ،ََصَكشَوطنََ(2)
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َومثلَذلكَقوله:َ

َََ(1).ِ()ماِعليكِمانديلا..ِلاِتزعل..ِأنتِصاحبِمبدأ

ََ تزعلَ)فالت ركيب الدبيةَََََ(لاَ اللغةَ مستوىَ إلىَ ترتقيَ لاَ دارجة،َ تداوليةَ بصيغةَ يأتيَ
َتوظيفهَفيَهذاَالسياقَيمنحَالخطابَمسحةَساخرةَتقومَعلىَكسرَالجدي ةََ المعيارية،َغيرَأن 
المتوقعةَفيَمخاطبةَرمزَسياسيَعالمي.َوي سهمَهذاَالاستعمالَفيَإدخالَاللغةَاليوميةَإلىََ
الفضاءَالروائي،َبماَيخف فَمنَهيمنةَالخطابَالرسميَويعيدَتشكيلَالعلاقةَبينَالراويَوالرمزََ
السياسي،َدونَأنَيفضيَذلكَبالضرورةَإلىَفضحَالتفاهةَالسياسية،َبقدرَماَيكشفَعنَآليةََ

َلغويةَت قاربَالسياسةَمنَزاويةَيوميةَساخرةَت فقدهاَهالتهاَالخطابيةَالتقليديةَ.

علىَََ يقولَ ذلكَ منَ اليومي ةَ الحياةَ فيَ المستعملةَ بتراكيبهاَ ارجةَ الد  اللغةَ يستعملَ وقدَ
)ِوعندماِأصبحتِق بالةِأمِحكمِنظرتِليِنظرةِلسانَالقوَّادةَأمَحكمَفيَروايةَ)كشَوطن(:ََ

ََ(2ِ)ماكرةِوابتسمتِوقالت:ِاطلعِبرَّه..(.

َفيَذاتهََََ(اطلعَبر ه)فالت ركيبََ يدل  اليومية،َولاَ الحياةَ تداوليَشائعَفيَلغةَ تركيبَدارجَ
ََ خطابية وظيفةَ يؤد يَ ماَ بقدرَ د،َ محد  اجتماعيَ مستوىَ داخلََعلىَ السلطةَ بسياقَ مرتبطةَ

دَموقعهاَالمهيمنَداخلَالفضاءَََ,المشهد إذَتستعملهَالقو ادةَهناَبوصفهَصيغةَأمرَمباشرةَت جس 
رَإلىَعلا وي فهمَهذاَالاستعمالَبوصفهَمؤشرًاَََ,قةَقوةَآنيةَبينَالآمرَوالمأمورالسردي،َوتؤش 

مؤسسةَ داخلَ البسيطةَ اليوميةَ اللغةَ عبرَ الهيمنةَ فيهَ ت مار سَ شعبي،َ سلطويَ لنسقَ لغويًاَ

________________________ 

ََ.18صََ،َكشَوطنََ(1)
َ.34صَ،َالمصدرَنفسهََ(2)
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هامشيةَمصغ رة،َمماَيكشفَعنَتراتبيةَاجتماعيةَمقلوبةَت نت جَداخلَخطابَالقاعَالمجتمعي،ََ
َلاَعنَمستوىَاجتماعيَبالمعنىَالطبقيَ.

عري ةِ.5ِ ِاللغةِالش 

أوََ العاديَ الاستعمالَ يتجاوزَ التعبير،َ فيَ خاصًاَ أسلوبًاَ بوصفهاَ الشعرية َ اللغة َ ت عرَّفَ
أوسعَمنَالمعنىََََاليوميَللغة،َلي نتجَخطابًاَذاَطابعَجماليَوإيحائي،َيفتحَالدلالةَعلىَآفاقٍَ

ماتََ)وقدَعر فَصلاحَفضلَاللغةَالشعريةَبأنهاََََ,المباشرَللكلمات اللغةَالتيَتتداخلَمعَمقو 
طريقََ عنَ إي اهاَ لةًَ محو   البنائي ة،َ التركيبي ةَ الفني ةَ مقوماتهَ َ أخص  لتسلبَ الشعريَ الجنسَ

َ ٍ َمفارقٍَفيَأسلوبهَودلالاالمعارضةَإلىَنص  ََ(1َ).ته(روائيٍ 

معََ يتعاملَ لاَ إذَ الروائي،َ النصَ علىَ الحلفيَ شهيدَ اشتغالَ معَ التعريفَ هذاَ وينسجمَ
الروايةَبوصفهاَمجر دَحكايةَسردي ة،َبلَبوصفهاَفضاءًَللانزياحَالبلاغيَوتكثيفَالدلالة.َففيََ
فيََ ارتقاءًَ التعبيريةَ الضرورةَ تقتضيَ حينَ السردَ معَ الشعريةَ اللغةَ تتداخلَ المواضع،َ بعضَ

لَالروايةَإلىَبنيةَرمزيةَتتجاوزَالإخبارَإلىَالإيحاءَ. َأوَالخيال،َفتتحو  َمستوىَالحس 

بأساليبَ بالشعريةَ حَ تتوش  لغويةَ تراكيبَ النصَ ثناياَ فيَ السرديَ الصوتَ يوظ فَ إذَ
متعددة،َبماَيتناسبَمعَالسياقَالحكائي.َولاَيكتفيَهذاَالصوتَبالسردَالعادي،َبلَيعمدَإلىََ

,َ(2َ)ََعلَاللغةَغنيةَبالإيحاءَوالدلالةاستخدامَصورٍَواستعاراتٍَوتراكيبَذاتَطابعَشعري،َتجَ
م المباشر،َ الحكيَ يتجاوزَ جماليًاَ بعدًاَ الروائيَ َ النص  التوظيفَ هذاَ يخرجهََويمنحَ أنَ دونَ نَ

َعنَجنسهَالسردي.َ

________________________ 

ََ.143صََ,أساليبَالس ردَفيَالر وايةَالعربي ةينظر:ََ(1)
ََ.61،َصَمستوياتَاللغةَفيَالس ردَالعربيَالمعاصرر:َينظَ(2)
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وتقومَاللغةَالشعريةَفيَالروايةَالعربيةَالمعاصرةَعلىَأنساقَبلاغيةَوفكريةَواجتماعية،ََ
تعَ ثقافيةَ تحملَرؤيةَ بلَ جماليةَفحسب،َ تؤد يَوظيفةَ الروائيَوموقفهَمنََلنهاَلاَ كسَوعيَ

دًاَفيَالسبلَالتعبيرية،َفينتقيَمنهاَماََََ,العالم فالروائي،َكماَيشيرَصلاحَفضل،َيجدَأمامهَتعد 
ََ.(1َ)يخدمَبناءَالنصَوصياغةَدلالاتهَ

،َالنصَيبي نَأنَاللغةَالشعريةَفيَالروايةَليستَتزيينًاَفقط،َبلَهيََ نستنتجَمماَسبقَأن 
َوسيلةَللتفكيرَوالتعبيرَعنَرؤيةَاجتماعيةَوثقافية،َيختارهاَالروائيَبوعيَلتخدمَبناءَالروايةَ.

ََ:(كشَوطنَ)ويقولَالبطلَفيَوصفَإحدىَالشخصياتَالنسائيةَفيََ

الابتسام،ِِ وشحيحةِ الكلامِ قليلةِ مستمر ة،ِ بصورةِ تأتيِ تكنِ لمِ قليلًا،ِ كانِ للعملِ )حضور هاِ
يِوجههاِغيومِالكآبة(. ِ(2ِ)تغط  

وقدََ اختيارًاَحرااَمنها.َ يكنَ ولمَ العمل،َ ذلكَ إلىَ إذَاضطر هاَمجتمعهاَ حزينة،َ امرأةٌَ هيَ
رَالكاتبَحزنهاَبصورةَفني ةَلافتة،َحينَيقول:ََ إذَيبدوَوجههاََََ(,تغط يَوجههاَغيومَالكآبةَ)صو 

بالغيوم ملبَّدةَ بسماءٍَ البلاغي ة؛ََََ,أشبهَ مستوياتهاَ دَ تتعد  بةٍَ مرك  استعارةٍَ علىَ الت ركيبَ هذاَ ويقومَ
عنصرََ وهيَ بالغيوم،َ تشبيههَ عبرَ ي ةَ حس  صورةَ فيَ دَ ج س   مجر دة،َ نفسي ةَ حالةَ وهوَ فالحزن،َ
الإنسانيََ الشعورَ ت قاربَ تصويري ةَ كثافةًَ النفسي ةَ الحالةَ علىَ يضفيَ بماَ ملموس،َ طبيعيَ

َوت عم قهَ.

________________________ 

وايةَالعربي ة،َصَينظرَ)1( ردَفيَالر   َ.151–150:َأساليبَالس 
ََ.21،َصَكشَوطنََ(2)
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فجاءتَلغتهَشعري ةَموجزة،َقادرةَعلىَتكثيفَالدلالةَمنَخلالَالصورةَالبلاغي ة.َويقومََ
يتلب سَملامحَالوجهََ يًاَمرئيًا،َ هذاَالت ركيبَالاستعاريَعلىَتصويرَالكآبةَبوصفهاَعنصرًاَحس 
الحالةَ ماء،َوهوَماَيمنحَالوصفَبعدًاَشعريًاَقائمًاَعلىَتجسيمَ الس  الغيومَصفحةَ تتلب سَ كماَ

ِالنفسي ةَوإبرازَثقلهاَالعاطفيَ.
ََ:وفيِوصفهِلعملهِ

تمنحهم) أنِ عادة،ِ الس  أبوابِ للن اسِ تفتحِ أنِ أعظمِ أنِِِماِ الأبواب،ِ تلكِ منِ خولِ الد  ِ ِِحق 
ل َ(1َ).(تستقبلِأحدهمِبابتسامةِمهني ةِوتقولِله:ِتفض 

مَبيتَالدعارةَبلغةَإيجابيةََ تقومَالسخريةَفيَهذاَالمقطعَعلىَمفارقةَلغويةَدلالية،َإذَي قدَّ
بـ توصيفهَ عبرَ السعادة)مبهجةَ بخط(أبوابَ الهامشيةَ الممارسةَ وت غلَّفَ هادئََ،َ مهنيَ ابَ

ل(،َوهوَماَيخلقَتناقضًاَحَ)،َََ()ابتسامةَمهنية وتنبعَشاعري ةَََ,ادًاَبينَاللفظَودلالتهَالواقعيةتفض 
مَالمباشر َ.اللغةَهناَمنَهذاَالتوت رَبينَالتعبيرَالجماليَوالمرجعَالبائس،َلاَمنَالتهك 

نسقََ عنَ تعبيرًاَ بوصفهَ بلَ عام،َ اجتماعيَ لنسقَ تمثيلًاَ بوصفهَ الخطابَ هذاَ ي فهمَ ولاَ
منظَ اختلالَ عنَ للكشفَ سرديًاَ ي ستثمرَ منحرف،َ مأزومهامشيَ تاريخيَ سياقَ فيَ القيمَ ,ََومةَ

مثلََ مفاهيمَ لَ تتحو  حيثَ انكساراته،َ منَ جانبًاَ تفضحَ وإنماَ المجتمع،َ تمث لَ لاَ فالشخصيةَ
شرعيةَََََ(الاحتراف)وَََ(عادةالس) تمنحهَ أنَ دونَ قاسيًا،َ واقعًاَ خلفهاَ ت خفيَ لغويةَ أقنعةَ إلىَ

ِأخلاقيةَ.

ِ

ِ
________________________ 

ََ.13،ََصَوطنكشََ(1)
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َ:الراويََيقولََعميق،َوجوديََتعبيرَوفي

ياعِِ) الض  بمثل ثِبرمودا،ِبؤرةِ بيهِ الش  الوجوديِ مثل ثيِ الحزن..ِهذاِهوِ العاهرات..ِ الذ اكرة..ِ
بأحدِِ الت شب ثِ أحاولِ رة،ِ المتأخ  المرحلةِ هذهِ وفيِ اليوم،ِ إرادتي،ِ بمحضِ إليهاِ دخلتِ التيِ

ِ(1ِ).ِ(لمثل ثِهرباًِمنِفكرةِالت لاشيأضلاعِهذاِا

التجربةََ تفكيكَ علىَ تقومَ مكث فة،َ تصويري ةَ بنيةَ اعتمادهَ فيَ المقطعَ هذاَ شاعري ةَ تتجل ىَ
وهوَأسلوبَي حيلََ(,ََالحزنَََ,العاهراتََ,مفرداتَمعزولةَذاتَإيقاعَشذريَ)الذ اكرةََالوجوديةَإلىَ

تشبيهََ فيَ المركزيةَ الاستعارةَ وتتمث لَ التقريري.َ السردَ إلىَ يحيلَ مماَ أكثرَ الشعريةَ اللغةَ إلىَ
بَـ الراويَ برموداَ)وجودَ المرتبطةََ(مثل ثَ والاختفاءَ الضياعَ دلالةَ ت سق طَ تمثيلي ةَ استعارةَ فيَ َ،

ناتَالتجربةََََ,لجغرافيَعلىَبنيةَالحياةَالنفسيةبالمكانَا ويتفر عَعنَهذهَالاستعارةَتصويرَمكو 
ََ بوصفها الانحراف،ََََ(أضلاعًا)الوجوديةَ )الذاكرة،َ معنويةَ عناصرَ لَ يحو  ماَ خطر،َ لمثل ثَ

دة.َويكشفَهذاَالتشكيلَالبلاغيَعنَأزمةَوجوديةَيعيشهاَالراويَ الحزن(َإلىَبنيةَهندسيةَمهد  
ونتيجةٍَوجد بالانكسار،َ مأزومَ بالذاكرة،َوحاضرٍَ مثقلَ الحزن،َفيَحينََبينَماضٍَ قوامهاَ انيةَ

َاستعارةَعنَمحاولةَالنجاةَمنَالتلاشيَالكاملَ.َ(التشب ثَبأحدَالضلاع)يغدوََ
َومنَ)َسارقَالعمامة(َ:َ

راًِهذهِالليلة.ِلمِأعدِأحسنِالت عاملِمعِالوقت.ِشجرةِاللهِتستشعرِِ) يبدوِأن يِقدِخرجتِمبك 
اعيِلمحاورتيِوسؤالي:ِماِالذيِيدعوكِإلیِالجلوسِهناِِ حيرتي.ِيبدوِذلكِمنِحفيفهاِالس 

ِ(2ِ).(فيِهذاِالوقت..ِ.

________________________ 

ََ.101،َصَوطنكشََ(1)
َ.101،َصَسارقَالعمامةَ(2)
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منَََ إنسانيةَ صفاتَ الشجرةَ ت منحَ إذَ البلاغي،َ التشخيصَ آليةَ علىَ المقطعَ هذاَ يقومَ
لهاَإل ولاَي فضيَهذاََََ,ىَطرفٍَحواريَداخلَالمشهدَالسرديإحساسٍَومحاورةٍَوسؤال،َبماَيحو 

التيََ الوجوديَ والارتباكَ النفسيةَ الحيرةَ حالةَ يعكسَ ماَ بقدرَ صوفية،َ دلالةَ إلىَ التشخيصَ
ونظامه الزمنَ معَ الانسجامَ علىَ القدرةَ فقدانهَ بعدَ الراوي،َ ََيعيشهاَ رمزًاَ, ليستَ هناَ فالشجرةَ

الطبيعةََ معَ التواصلَ يغدوَ حتىَ ووحدته،َ الراويَ عزلةَ عليهاَ ت سق طَ نفسيةَ مرآةَ وإنماَ إشراقيًا،َ
الغائببد الإنسانيَ التواصلَ عنَ اغترابَََ,يلًاَ إلىَ يشيرَ اجتماعيًاَ نسقًاَ التشكيلَ هذاَ وي ضمرَ

الموجوداتََ محاورةَ إلىَ فيلجأَ البشر،َ منَ إليهَ يصغيَ منَ يجدَ لاَ حيثَ محيطه،َ داخلَ الفردَ
َالصامتة،َلاَطلبًاَللخلاصَالروحي،َبلَتعبيرًاَعنَالضياعَوالحيرةَ.

ََ:آخرَنصَوفي

ضحكتِعلىِنفسيِبعدِأنِانتبهتِلذلك.ِأناِأتحاورِمعِمدينةِلاِأعرفِاسمها.ِأتكل مِمعِِ)
ِِمدينةِمهولةِالهوي ة.ِأكونِعنهاِصورةِافتراضي ةِعلىِالر غمِمنِعدمِإدراكيِلموقفهاِتجاهيِ

ِ(1ِ).(إذاِماِأعلنتِالن بو ة
ََالمدينةَََمعََفالحوارََملتبسة،ََاجتماعيةََكينونةََتمث لََهناََالمدينةََيت ضحَمنَخلالَالقراءةَأنَ 

ََبلاََلكائنََاستعارةََإنهاَََ,نفسهاََالانتماءَََفكرةََومعَََالجمعية،ََالهويةَََمعََحوارَََجوهرهََفيَََهوَ
ََ.التشظيَبعدَََالعراقَيشبهََملامح،

ذاتهََ وبينَ بينهَ داخليَ حوارَ فيَ الر اويَ ذهنَ بهاَ يفيضَ شعري ةَ لغةَ هناَ الكاتبَ يوظ فَ
الر اوي،َبلََ لتَمنَمكانَإلیَشخصَيحاورهَ المدينةَهناَتحو  حولَتصر فاتهَوطموحاته،َونرىَ
المجازَالمرسل،َفهوَلاََ الر اويَ الت ائهةَلدىَ الكاتبَقدَاستعملَفيَتوصيفَهذهَالمشاعرَ َ إن 

يَ انَالمدينةَالذينَلمَيهتم واَلشأنهَولمَ كترثواَلقضي تهَودعوتهََيعنيَالمدينةَكل ها،َبلَيقصدَسك 
________________________ 

َ.101،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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وهناَنلمحَنسقاًَاجتماعي اًَيشيرَمنَخلالهَالر اويَإلیَالت فككَالاجتماعيَوعدمَالت كافلََََالن بوي ةَ,
َالاجتماعيَوانشغالَالن اسَبتأمينَاحتياجاتهمَدونَاكتراثَبأحوالَبعضهمَبعضاًَ.

ََ:خمسة(ََ)ناقصََللغيومَفيَسماءَبغدادَمنَطبيعيَمشهدَََوصفَوفيَ

البيضاءِِِ الغيومِ منظرِ يعجبهِ افية،ِ الص  بغدادِ سماءِ إلیِ نظرةِ يلقيِ رفة،ِ الش  نحوِ )يت جهِ
ماءِمثلِن تَفِقطنِمتلاصقة(. ِ(1ِ)المتناثرةِفيِالس 

المتناثرةََ البيضاءَ الغيومَ ت شبَّهَ إذَ ي،َ حس  بصريَ تشبيهَ توظيفَ المقطعَ هذاَ فيَ وي لحظَ
،َوهوَتشبيهَيضفيَعلىَالمشهدَملمسًاَناعمًاَويمنحهَبعدًاَتصويريًاََ(ن ت فَالقطنَالمتلاصقةَ)بـ

بصريةََ صورةَ إلىَ الطبيعيَ المشهدَ تحويلَ علىَ قدرتهاَ فيَ هناَ اللغةَ شعريةَ وتكمنَ هادئًا.َ
واضحةَومكث فة،َمنَدونَتحميلهاَدلالاتَرمزيةَأوَأيديولوجيةَزائدة،َبماَيبرزَلحظةَوصفيةََ

َخالصةَداخلَالسرد.

َ:أخرىََاستعارةَوفي

بطاقةِِِ دجلةِ نهرِ مغازلةِ فيِ يتشاركانِ يرافقه،ِ ِ) حسنِ )جعفرِ وصوتِ المطبخِ إلیِ )انتقلِ
ِ(2ِ)شعوري ةِعالية(.

تقومَشعريةَهذاَالمقطعَعلىَآليةَالاستعارةَالتشخيصية،َإذَي عام لَنهرَدجلةَبوصفهَكائنًاََ
لَالشعور،َوهوَماَيمنحَالمكانَبعدًاَوجدانيًاَداخلَالسرد.َفالمكانَهناَلاَيؤد يََ حيااَي غاز لَوي باد 
لَإلىَشريكَعاطفي،َت سق طَعليهَالحالةَالشعوريةَللشخصية.ََ وظيفةَجغرافيةَمحايدة،َبلَيتحو 

________________________ 

ََ.21،َصَناقصَخمسةََ(1)
َ.22،َصَالمصدرَنفسهََ(2)
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وتكمنَشعريةَاللغةَفيَهذاَالانزياحَالذيَي حم لَالجغرافياَطاقةَإيحائية،َمنَدونَأنَيتجاوزََ
َالنصَحدودَالتعبيرَالوجدانيَإلىَخطابَأيديولوجيَأوَسياسيَمباشرَ.

ََ لكلٍ  السلوبيةَ الوظيفةَ طبيعةَ فيَ يتجل ىَ اللغوي ةَ المستوياتَ هذهَ بينَ الفرقَ َ أن  ي لاحظَ
منها؛َفاللغة َالشعري ة َلغةٌَتصويري ةٌَوإيحائي ةٌَتعتمدَعلىَالانزياحَوالمجازَوالإيقاعَالداخلي،َأم اَ
بينماََ الحدثَبوضوحٍَمنَدونَتكل فٍَبلاغي،َ التيَتنقلَ المباشرَ ردَ العادي ة َفهيَلغة َالس  اللغة َ

ارجةَلغةًَمحكي ةَتعب رَعنَاللهجةَالمحلي ةَوتمث لَأحدَمظ َاللغة َالد  اهرَالواقعي ةَفيَالخطابَت عد 
َهذهَالمستوياتَاللغوي ةَلاَتتقابلَبوصفهاَأنماطًاَمغلقة،َبلَقدََََ,الروائي وتجدرَالإشارةَإلىَأن 

َالواحدَبحسبَالسياقَووظيفةَالخطابَ. َتتداخلَداخلَالنص 

َالولىَتقومَعلىَالمفارقةَوالتضاد،َوتستثمرََ َبينَاللغة َالساخرة َواللغة َالملتزمة َأن  والفرق 
ََ تظل  الملتزمة َ اللغة َ َ أن  حينَ فيَ السياسي ة،َ أوَ الاجتماعي ةَ الظواهرَ لفضحَ نقدي ةًَ أداةًَ مَ التهك 
واحترامٍََ بلباقةٍَ َ إنسانيٍ  أوَ َ اجتماعيٍ  موقفٍَ عنَ تعب رَ العام،َ والذوقَ الدبَ بحدودَ منضبطةًَ

َ.(1)َللسياقَالثقافيَ 

ََبنيةََكانتَََبلَََسردية،ََأداةَََمجردََتكنََلمََالحلفيَََشهيدَََرواياتََفيََاللغةََأنََيت ضحَََوبهذا
ََالسخريةَ،ََخلالََمنََسواءََالمضمرة،ََالاجتماعيةََالنساقََكشفََفيََدورهاََت مارسََمتكاملةََثقافية

َ.الشعريةَالاستعارةَأوََالسلوبيةَ،َالمحاكاةَأوََالكناية،َأوََالتشخيصَ،َأوَ

________________________ 

،َعبدَالملكََنظريةَالروايةكذلك:َفيََينظر؛َو160َ–158،َصَأساليبَالس ردَفيَالر وايةَالعربي ة:َينظرََ)1(
 .99–97م،َص2003َمرتاض،َدارَالكتابَالجديدَالمتحدة،َبيروت،َ
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َإلىَََالفصيحةََمنََاللغةََمستوياتََلتعددََالذكيََتوظيفهََفيََتكمنََالحلفيََبراعةََأنَ َ
لََالمعاصر،ََالعراقيََالمجتمعََتناقضاتََيعكسََبماََالشعريةََإلىََالساخرةََومنََالدارجة، ََوي حو 

ََ.والثقافيةَالقيميةَللفوضىَدقيقةَمرآةََإلىَاللغة
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ِالمبحثِالثاني:ِنسقِالعاداتِوالت قاليدِ:

تمث لَالعاداتَوالتقاليدَنسيجًاَثقافيًاَمتجذرًاَفيَالمجتمع،َي عادَإنتاجهَعبرَالزمنَبوصفهََ
السلوكَ تشكيلَ فيَ ويؤث رَ والاجتماعي،َ الدينيَ الإرثَ منَ مشروعيتهَ َ يستمد  مضم رًاَ نسقًاَ
تكريسََ فيَ ت سهمَ خفي ةَ بنيةَ بوصفهَ الدبيةَ النصوصَ فيَ ينعكسَ كماَ والجماعي،َ الفرديَ

مساءلتها أوَ الاجتماعيةَ ََ(1)  السلطةَ َعلىَََالقادرةََالدبيةََالجناسَََأبرزََمنََالروايةََوت عدَ ),
ََعنهَََالمسكوتََمساءلةََعلىََوقدرةََتمثيليةََطاقةََمنَََتحملهَََلماََوتحليلها،ََالعاداتََهذهَََتفكيك

َ(2َ)َ.(المجتمعََفي

تتوارثهاََ التيَ والاجتماعي ةَ السلوكي ةَ المنظومةَ تلكَ والتقاليدَ العاداتَ بنسقَ ي قصدَ
دة،ََ البشري ةَعبرَالجيال،َوتعملَعلىَضبطَسلوكَالفرادَوفقَمعاييرَوقيمَمحدَّ الجماعةَ
هةَللفكرَوالسلوكَداخلَالمجتمع.َفالعادةَ لَهذهَالعاداتَإلىَسلطةَضمني ةَموج   بحيثَتتحو 
آليةََ بورديو،َ بييرَ يرىَ كماَ هي،َ بلَ ر،َ متكر  َ اجتماعيٍ  سلوكٍَ مجر دَ أوَ بريئًاَ فعلًاَ ليستَ
داخلََ والهيمنةَ التفكيرَ أنماطَ ت كر  سَ الرمزي،َ شكلهاَ فيَ الاجتماعيةَ البنيةَ إنتاجَ لإعادةَ

َ.(3) َالحقولَالثقافية

ََ ضمن تندرجَ والتقاليدَ العاداتَ َ أن  إلىَ شتراوسَ ليفيَ كلودَ منَََ)وي شيرَ مجموعةَ
َالمرتبةَالولىَفيهاَاللغةَوقواعدَالزواجَوالعلاقاتَالاقتصادي ةَ المنظوماتَالرمزي ةَالتيَتحتل 

ين َوالد  مَفيَوعيَالجماعةَوسلوكها(والفن  َ(4َ).،َبماَيجعلهاَبنيةَثقافيةَشاملةَتتحك 
________________________ 

 َ.36-33صََالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،ََ)1(
الاجتماعية)2(َ العلومَ فيَ الثقافةَ العربيةَمفهومَ المنظمةَ السعيداني،َ منيرَ ترجمةَ كوتش،َ دنيسَ َ،

 َ.129م،َص1ََ،2007َللترجمة،َبيروت،َط
)3(ََ الجديدَينظرَ الكتابَ دارَ طرابيشي،َ جورجَ ترجمة:َ بورديو،َ بييرَ للحكم،َ اجتماعيَ نقدَ التمييز:َ َ:

 َ.46–45صَالنقدَالثقافي،ََينظرَأيضًا:؛َو69َ–67م،َص2001ََ,1طَالمتحدة،َبيروت،
ََ.157،َصَمفهومَالثقافةَفيَالعلومَالاجتماعيةَ(4)
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العراقي،ََ والاجتماعيَ العرفيَ النسقَ لتشريحَ سرديااَ مختبرًاَ الحلفيَ شهيدَ َ روايات  َ وت عد 
وت كر سََ والهيمنة،َ القو ةَ علاقاتَ إنتاجَ ت عيدَ أداةًَ بوصفهاَ نصوصهَ فيَ العادةَ تظهرَ حيثَ

والتراتبيَ ص َ الذكوري  المجتمعَ تفكيكيةًََََ,ورةَ وظيفةًَ الروائيَ َ المتن  َ النسق  هذاَ يمنحَ ثم َ ومنَ
وتنويريةًَتتجاوزَحدودَالتخييلَلتغدوَالروايةَمساءلةًَرمزيةًَللموروثَالاجتماعيَوللقيمَالتيََ

َ.ت مارسَسلطتهاَعبرَالعادةَوالتقليد

مظاهرََ أبرزَ أحدَ أن هَ علىَ والتقاليدَ العاداتَ نسقَ إلىَ ي نظرَ الدبية،َ الدراساتَ وفيَ
الموروث،ََ َ الجمعي  الوعيَ عنَ يعب رَ لن هَ الروائي،َ الخطابَ فيَ المهيمنَ الثقافيَ النسقَ

َ.(1)ويكشفَفيَالوقتَنفسهَعنَموقفَالكاتبَمنهَبينَالرفضَوالتمرد

ي ذكر والتقاليد)ََعندماَ العاداتَ فإنََََ(نسقَ شعر(،َ قصة،َ )رواية،َ نصوصَ تحليلَ فيَ
أوَالصراعَ الشخصيات،َ النص،َسواءَعبرَ المنظومةَداخلَ تجل يَهذهَ المقصودَهوَكيفيةَ
الانتماءَ التقليدي،َ الزواجَ الطاعة،َ الشرف،َ مثلَ قيمَ حضورَ أوَ والحديث،َ القديمَ بينَ

ََ.(2) القبلي…َإلخ

لَََوالتيََالمعاصرة،ََالعراقيةََالروايةََبنيةَََمعََتمامًاََيتقاطعََالتعريفََهذاََأنَ ََإلىَ َهذهََتحو 
ََعلىََالضوءَتسليطَيتمَََحينَََسيماَلاََمأزوم،ََجمعيَََوعيَعلىَدالةَعلاماتَإلىَالمنظومات

ََ.المتراكمَالنسقَهذاَضمنَالفردَاستلاب

صورة ََ دَ ت جس  والاجتماعي،َلن هاَ الثقافيَ النسقَ أهم َمظاهرَ منَ والتقاليد َ َ العادات  َ د  ت ع 
تايلورَهيََ إدواردَ يعر فهاَ فالثقافة َكماَ الراسخة.َ وقيمهَ اليوميةَ ذلكََ)المجتمعَفيَممارساتهَ

َماَيكتسبهَ َوالخلاقَوالقانونَوالع رف،َوكل  َالمرك بَالذيَيشملَالمعرفةَوالعقيدةَوالفن  َالكل 

________________________ 

 َ.44-41صََالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،  (1)

 َ.60–57  ,44-41صَالمصدرَنفسه,َََ)2(
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المجتمعَ فيَ عضوًاَ بوصفهَ البنية ََ(1) (الإنسانَ َ والتقاليد  َ العادات  َ ت عد  المنطلق،َ هذاَ ومنَ َ.
َملموسَ َالثقافي،َإذَت ترجمَالمفاهيمَوالقيمَإلىَسلوكٍَجماعيٍ  َ.التطبيقيةَلهذاَالكل 

اللباسََ اليومية،َمثلَ الحياةَ أنماطَ يتجل ىَفيَ فاعلًاَ ثقافيًاَ نسقًاَ العاداتَوالتقاليدَ تمث لَ
والمأكلَوتنظيمَالعلاقاتَالاجتماعية،َكماَيظهرَفيَالممارساتَالدينيةَوالتربويةَوالطقوسََ
فيََ العاداتَوظيفةًَرمزيةًَ تؤد يَهذهَ وبذلكَ الخاصة.َ المجتمعَهويتهَ تمنحَ التيَ الجماعيةَ
حفظَتماسكَالجماعةَونقلَقيمهاَبينَالجيال،َوفيَالوقتَنفسهَت سهمَفيَتشكيلَوعيَالفردَ

ََ.(2) وتحديدَموقعهَداخلَالبنيةَالاجتماعية

القراءة خلالَ منَ ََيت ضحَ مََلاََالرواياتََفيََالتجلياتََهذهََأنَ َ ََخلفياتَََبوصفهاََت قد 
دََالحداثََتقودََديناميكيةَََمحفزاتََبوصفهاَََبلََسكونيةَ، ََمماَََالشخصيات،ََمصائرَََوتحد 

َ.السرديَالنصََبنيةََفيَواستراتيجيًاَدلاليًاَثقلًاََيمنحها

ِأو لًا:ِالعاداتِالاجتماعي ةِ:

بينََتَ العلاقةَ وضوابطَ الزواج،َ وأساليبَ السر،َ بسلوكَ المتعل قة َ اليومي ة َ َ العادات  َ عد 
يَالسردَالروائيَعندَشهيدََالرجلَوالمرأة،َومفهومَالشرف،َمنَأكثرَالموضوعاتَحضورًاَف

بلَكقوىََََ,الحلفي ثقافي ةًَفحسب،َ بوصفهاَخلفي ةًَ نصوصهَلاَ َفيَ العادات  جاءتَهذهَ وقدَ
الثقافيَ النسقَ حدودَ ضمنَ سلوكهاَ هَ وتوج  الشخصي اتَ بمصائرَ مَ تتحك  فاعلةَ اجتماعي ةَ

ي مثَّلََََ,السائد لاَ الدبيَ الخطابَ فيَ الاجتماعيَ النسقَ َ أن  إلىَ الغذاميَ اللهَ عبدَ ويشيرَ

________________________ 

القاهرة،ََََ)1( للكتاب،َ العامةَ المصريةَ الهيئةَ الغفاري،َ عليَ ترجمة:َ تايلور،َ إدواردَ البدائية،َ الثقافةَ
1994ََ ص و13َ–12م،َ ومكتبةَََينظر؛َ دارَ الوردي،َ عليَ العراقي،َ المجتمعَ طبيعةَ فيَ دراسةَ أيضًا:َ

َ.56–55م،َص1965َالنهضة،َبغداد،َ
البنيويةََ)2( ليفيََ,النثروبولوجياَ طََكلودَ بيروت،َ الفارابي،َ دارَ قبيسي،َ حسنَ ترجمةَ َ، ،1َشتراوسَ

 َ.64–61م،َص2009َ
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بوصفهَخلفي ةَأوَديكورًا،َبلَهوَسلطةَرمزي ةَتتخف ىَفيَاللغةَوالسلوكَوتعيدَإنتاجَعلاقاتََ
الروائيَفيَأعمالهَكثيرًاََ(1) الهيمنة إذَي ضم نَ الحلفي،َ نلمسهَبوضوحٍَفيَرواياتَ .َوهذاَماَ

منَالنساقَالاجتماعيةَالتيَتتجل ىَمنَخلالَتصويرهَللعاداتَالسائدةَفيَاللباسَوالمأكلَ
 .والمأوىَوتنظيمَالحياةَالسرية

ِويمكنَتحليلَبعضَهذهَالنماذجَبماَيأتيَ:

ِ.ِاللباسِ:1

وب ناهاَ شخصي اتهَ طبائعَ عنَ الكشفَ سياقَ فيَ اللباسَ َ عنصر  الحلفيَ شهيدَ يوظ فَ
َالراويَواصفًاَبلقيسَفيَروايةَ ََِ:َ(كشَوطنَ)النفسيةَوالاجتماعية.َومنَذلكَقول 

ََ(2ِ).ِ(ةرتداءِالملابسِذاتِالألوانِالغامق)كانتِتميلِإلیِا

ََ َدلالتهَلاَت ستمد  ي ر دَهذاَالوصفَبوصفهَملاحظةَشكليةَعابرةَفيَظاهرها،َغيرَأن 
عَفيهَالشخصية،َومنَطبيعةَالفضاءَ منَاللونَفيَذاته،َبلَمنَالسياقَالسرديَالذيَت وض 

فاللونَالغامقَفيَالثقافةَالاجتماعيةَلاَيحملَدلالةَََََ,تماعيَوالنفسيَالذيَتتحر كَداخلهالاجَ
َََ,ية،َوقدَيكونَمجر دَاختيارَجماليواحدة؛َإذَقدَيرتبطَبالوقارَأوَالحدادَأوَالمناسباتَالدينَ

َاقترانهَهناَبسياقَشخصيةَتعيشَداخلَفضاءَقهريَمأزومَيفتحَإمكانَقراءةَاللباسَ غيرَأن 
رًاَعلىَتوت رَداخليَأوَتحفظَوجداني،َلاَبوصفهَدليلًاَقاطعًاَعلىَتمز قَنفسيََ بوصفهَمؤش 

َاللباسَفيَهذاَالمشهدَعلىَطبيعةَالعملَالذيَف رضَعلىََ,ََأوَاجتماعيَ ومنَثم ،َلاَيدل 
المظهرََ بينَ المفارقةَ إبرازَ فيَ ي سهمَ بلَ جاهزة،َ أخلاقيةَ فيَرمزيةَ ي ختزلَ ولاَ الشخصية،َ
خياراتَ يضي قَ الذيَ القاسيَ الاجتماعيَ الواقعَ وبينَ والانضباطي،َ الهادئَ الخارجيَ

________________________ 

 .59–58:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصَينظرََ)1(
ََ.20،َصَكشَوطنَ(2)
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َمنَحريتها لَاللباسَإلىَعلامةَثقافيةَسياقيةَت ضيءَََََ,الشخصيةَويحد  وبهذاَالمعنى،َيتحو 
أثرَالنسقَالاجتماعيَالمهيمن،َلاَعبرَدلالةَاللونَوحده،َبلَمنَخلالَموقعهَداخلَشبكةََ

 .القهرَوالاختيارَالمحدودَالتيَتحكمَمسارَالشخصية

وهكذاَي ظهرَاللباسَفيَرواياتَالحلفيَنسقًاَاجتماعيااَمضم رًاَيكشفَعنَمفارقةٍَبينََ
العراقيَ للمجتمعَ الثقافيةَ البنيةَ لقراءةَ أداةًَ المظهرَ الفعلي،َويجعلَمنَ المعلنةَوالواقعَ القيمَ

َالحديثَ.

ََلاََصارمةََلعاداتََخاضعًاََنفسهََالدينيََالمجتمعََتصويرََيتمََالعمامة،ََسارقَََروايةََوفي
ِ:الراويََيقول.ََمتوارثةَاجتماعيةَممارساتَإلىَبلََديني،َجوهرَإلىَتستندَ

ِ(1ِ))أسيرِببطءِمحاطَاًِبوجوهِصارمةِيرتديِأصحابهاِبدلاتِرسمي ةِأنيقة(.ِ

مظهرَََ علىَ زَ يرك  بلَ والدين،َ اللباسَ بينَ مباشرَ ربطٍَ علىَ الوصفَ هذاَ ينهضَ لاَ
دَفيَالوجوهَوالهيئات.َفالبدلاتَالرسميةَهناَلاَتحملَدلالةََ الانضباطَوالصرامةَالتيَتتجس 
ت مارسَحضورهاَعبرََ إلىَسلطةَاجتماعيةَمنظَّمة،َ دينية،َوإنماَتؤد يَوظيفةَرمزيةَتشيرَ

هََََ,الشكلَوالهيئةَوالانضباطَالظاهريَ ومنَثم َلاَينتقدَالسردَالشخاصَفيَذواتهم،َبلَيوج 
أداةَ بوصفهاَ الخارجيةَ المظاهرَ ت ستثمرَ حيثَ الصرامة،َ هذهَ ي نتجَ الذيَ النسقَ إلىَ نقدهَ

َ.للضبطَوالسيطرة،َلاَبوصفهاَانعكاسًاَلقيمَأخلاقيةَأوَإنسانيةَأعمق

والتنظيمََ العادةَ هيمنةَ علىَ علامةَ إلىَ السياق،َ هذاَ فيَ المظهر،َ لَ يتحو  وبذلكَ
الاجتماعي،َويكشفَعنَمفارقةَبينَالشكلَالمنضبطَوالجوهرَالغائب،َمنَدونَأنَي حمَّلََ
رةَهناَصرامةَسلوكيةَومؤسسية،َلاََ اللباسَنفسهَأيَدلالةَدينيةَمباشرة.َفالصرامةَالمصوَّ

________________________ 

ََ.17،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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صرامةَإيمانية،َوهوَماَيبرزَاشتغالَالروايةَعلىَنقدَالبنىَالاجتماعيةَالتيَت قد  سَالنظامََ
ِوالشكلَأكثرَمماَت عنىَبالمعنىَوالفعلَ.

ِِِ:الراويِِِيقولِِآخر،ِموضعِوفي

ث ةِويتسل لِإلیِِ .ِالبردِيخترقِملابسيِالر  كِأمامِعيني  )يمضيِالوقتِبطيئاً.ِلاِشيءِيتحر 
ِ(1)زواياِجسديِالن حيل(.

دَبلَبالبردَ،َالشعورَفقطََينقلََلاََالتوظيفَهذاَأنَ ََ َالذيََواللامبالاةَالإهمالََنسقََي جس 
ََعلىَََعلامةََليستََهناََالرثةََفالملابس.ََالحربََبعدََماََمجتمعََفيََالمهم شَََالفردََمنهََي عاني
ََأمامَََالفرد/الجسدََانكشافََوعلىََالاجتماعي،ََالإقصاءََعلىََرمزيَََدليلََبلََفحسب،ََالفقر

ََ.حمايتهَعنََمتقاعسةَسلطة

نسقاًََ يضمرَ وهذاَ تاء،َ الش  ليلَ بردَ تقيهَ لاَ التيَ الر ثةَ ملابسهَ الر اويَ رَ يصو  حيثَ
ََ اجتماعي اًَيشيرَإلیَحالةَالفقرَوالإهمالَالتيَيعانيَمنهاَالر اويَفيَفندقَالمهم لين،َولعل 
لونَوالمرضىَفيَذلكََ هذاَاللباسَكانَمظهراًَمنَمظاهرَالإهمالَالتيَعانىَمنهاَالمتسو 

َالمكانَ.

َ:السياسةِِرجالِأحدِي وصفِِ،(خمسةِناقص)ِروايةِوفي

لونهاِصارِشاحباًِِِ سوداء،ِ ترةِ س  يرتديِ تغزوِوجهه.ِ الت جاعيدِ ِ، ن   الس  فيِ طاعنٌِ )رجلٌِ
نينِعليها(. ِ(2ِ)بفعلِتقادمِالس 

اللونََ يوظ فَ بلَ الخارجي،َ للمظهرَ شكليًاَ تسجيلًاَ بوصفهَ الوصفَ هذاَ يأتيَ لاَ
والتفصيلَالبصريَبوصفهماَعلامتينَدلاليتينَعلىَتآكلَالرمزَالسياسي.َفالسترةَالسوداء،َ

________________________ 

َ.102،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.9،َصَناقصَخمسةَ(2)
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َشحوبَلونهاَوتقادمهاََ بماَتحملهَمنَإيحاءَبالثقلَوالوقار،َتحيلَإلىَسلطةٍَسابقة،َغيرَأن 
 .يكشفانَعنَاهتراءَهذهَالهيبةَوفقدانهاَفاعليتهاَالرمزية

زمنٍََ بقاياَ بوصفهاَ بلَ حياا،َ سياسيًاَ فاعلًاَ بوصفهاَ الشخصيةَ السردَ مَ يقد  لاَ ثم َ ومنَ
حضورها.ََ وتراجعَ السلطةَ لانكسارَ َ مرئيٍ  َ سجلٍ  إلىَ واللباسَ الجسدَ لَ يتحو  حيثَ مضى،َ
وفيَهذاَالسياق،َيكتسبَاللونَدلالتهَمنَالفضاءَالعراقيَالمأزوم،َلاَباعتبارهَرمزًاَمكانيًاََ

ِمباشرًا،َبلَبوصفهَانعكاسًاَلثقلَالتاريخَواستنزافَالمعنىَداخلَالمشهدَالسياسيَالمعاصرَ.
ِ.ِالط عامِ:2

الاقتصادي الوضعَ علىَ نسقيةَ علامةَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الطعامَ إذََََ،يمث لَ
ي ستثمرَبوصفهَعنصرًاَكاشفًاَعنَالفقرَوالحرمانَوغيابَالعدالةَفيَتوزيعَالموارد،َلاَمنََ
خلالَالخطابَالمباشر،َبلَعبرَتفاصيلَيوميةَبسيطةَت در كَداخلَالسياقَالسردي.َفالغذاءَ
مَبوصفهَقيمةَفيَذاته،َبلَبوصفهَمؤشرًاَعلىَالهشاشةَالمعيشيةَوالاختلالَالطبقيََ لاَي قدَّ

َ.داخلَالمجتمع
ِِفيِِِطاهرِِصديقهِِمعِِالبطلِِيتناولهِِالذيِِالطعامِِالكاتبِِيصفِِِ،(العمامةِِِسارقِ)ِِفي

ََ:المهم شينِفندق
زاويةََِِ)حالََِ فيِ المركونةِ غيرةِ الص  المنضدةِ علىِ الط عامِ مائدةِ بإعدادِ باشرِ عودتهِ

ليِِ وقالِ بارداًِ خبزِ رغيفِ طاهرِ ناولنيِ بعض...ِ قبالةِ نجلسِ وطاهرِ أناِ الغرفة...ِ
ل(. ِِِ(1ِ)تفض 

وهوََ بارد،َ خبزَ رغيفَ فيَ يختزلهَ بلَ تنو عه،َ أوَ الطعامَ نوعَ عندَ السردَ يتوق فَ لاَ
ةَالحرمانَداخلَفضاءَالهامشَالَا فالمائدةَهناَلاََََ,جتماعيتفصيلَيوحيَبضيقَالحالَوشد 

العوز،ََ مستوىَ يعكسَ صامتَ اقتصاديَ رَ مؤش  إلىَ لَ تتحو  بلَ الإشباع،َ وظيفةَ تؤد يَ
ماتَالعيش  .ويكشفَعنَغيابَالعدالةَفيَأبسطَمقو 

________________________ 

ََ.64،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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مَالخبزَالباردَفيَسردياتَشهيدَالحلفيَبوصفهَرمزًاَمباشرًاَأوَموقفًاَاحتجاجيًاََ ولاَي قدَّ
وطريقةََ المكان،َ ترتيبَ علىَ يرك زَ الذيَ اليوميَ الوصفَ نسيجَ ضمنَ يندرجَ بلَ صريحًا،َ
تتراكمَدلالاتهَعبرََ اعتياديَ جزءًاَمنَمشهدَ الطعامَ يجعلَ بماَ التعامل،َ وأدبياتَ الجلوس،َ
التفاصيلَالصغيرة،َلاَعبرَالخطابَالقيميَالمباشر.َومنَثم َلاَيعملَالطعامَهناَبوصفهََ
داخلََ موقعهاَ ومنَ السرديَ السياقَ منَ معناهاَ ت نتجَ نسقيةَ علامةَ بوصفهَ بلَ معلنًا،َ رمزًاَ

 .البنيةَالاجتماعيةَ
ثقافيًاََ نسقًاَ بوصفهَ الحلفيَ سردياتَ فيَ الطعامَ حضورَ ينهضَ لاَ الإطار،َ هذاَ وفيَ
منََ دةَ متعد  مستوياتَ فيهاَ تتقاطعَ بةَ مرك  نسقيةَ علامةَ بوصفهَ يتشك لَ بلَ فحسب،َ جامعًاَ
السلطةَوالضغط؛َإذَيتداخلَفيهَالنسقَالاجتماعيَداخلَالسرة،َوتمث لاتَالقسمةَالطبقية،ََ
قَالمجتمع.ََ وإشكالياتَالهويةَوالذاكرة،َفضلًاَعنَالضغوطَالسياسيةَوالاقتصاديةَالتيَتطو 
لَالطعامَإلىَموضعَكثيفَللدلالة،َيكشفَعنَعلاقاتَالهيمنةَوالتفاوتَلاَمنََ وبذلكَيتحو 

َالطعامَعندَالحلفيَنسقًاَدلاليًاََ,ََخلالَالتصريح،َبلَعبرَالاقتصادَفيَالتمثيل وعليه،َي عد 
النسقََ اختزالَ عنَ ليكشفَ الرمزي،َ اشتغالهَ فيَ الع رقيَ أوَ الع ر ضيَ البعدَ يتجاوزَ م شب عًا،َ
الثقافيَالعامَداخلَالواقعَالعراقي،َحيثَتتكث فَالزماتَالاجتماعيةَوالاقتصاديةَوالسياسيةََ
تؤد يََ تبدوَبسيطة،َلكنهاَ اليومية،َوت عادَصياغتهاَسرديًاَعبرَعناصرَ الحياةَ فيَتفاصيلَ

 .وظيفةَكاشفةَلبنيةَالمجتمعَالمأزومة
ويت سعِهذاِالنسقِليشملِالزمنِذاته؛ِفالماضيِلاِي ستدعىِبوصفهِذاكرةِغنية،ِبلِِ

مِكعبءِيجبِالتخل صِمنه.ِيقولِالحلفيِفيِروايةِ ِِِ:ِ(ناقصِخمسة)ي قدَّ

ِ(1ِ)المقبرة(.ِهوِللماضيِالمناسبِِ)المكانِ
يعجزََ فكماَ الرمزي؛َ والفقرَ الاقتصاديَ الفقرَ بينَ تربطَ نسقيةَ دلالةَ القولَ هذاَ حملَ
إلهام،ََ مصدرَ يكونَ أنَ عنَ الماضيَ يعجزَ الكريم،َ العيشَ شروطَ توفيرَ عنَ الحاضرَ

________________________ 

ََ.41،َصَناقصَخمسةَ(1)



 الأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ                                            لالفصلِالأو

 
 
 70 

نسقََ معَ الاقتصاديَ النسقَ يتقاطعَ وهناَ ي ستثمر.َ أنَ بدلَ ي دفنَ ثقيلَ عبءَ إلىَ لَ فيتحو 
 .الزمن،َفيَصورةَمجتمعَمحاصرَبالعوزَوفقدانَالفق

البساطةََ تبدوَ حيثَ السلطة،َ مائدةَ صورةَ الحلفيَ مَ يقد  الهامش،َ مائدةَ مقابلَ وفيَ
َ:مقصودةَوم علنة

(ِسنتمتراًِوالم غطاةِبرداءِأبيض.ِقطعة20ِِ)علىِمائدةِالط عامِالتيِترتفعِعنِالأرضِِ)ِ
يتونِالأخضر(. كر.ِزبدِطازج،ِحب اتِقليلةِمنِالز  ِ(1)خبزِسمراء.ِحليبِبدونِس 

لاََ الظهورَ هذاَ َ أن  غيرَ والانضباط،َ للزهدَ بصريًاَ عرضًاَ بوصفهاَ المائدةَ هذهَ مَ ت قدَّ
بمنطقََ ي دارَ محسوبَ سلطويَ أداءَ إلىَ لَ يتحو  بلَ خالصة،َ أخلاقيةَ قيمةَ بوصفهَ يعملَ

بمنط لاَ والتمثيل،َ الحقوقَالصورةَ توزيعَ إعادةَ أوَ العدالةَ إلىَََََ,قَ ت حيلَ لاَ هناَ فالبساطةَ
اقتصادٍَفيَالسلطة،َبلَت خفيَخلفهاَاستمرارَاختلالَموازينَالقوة،َماَيجعلَالمائدةَواجهةََ

 .رمزيةَلخطابَسياسيَمزدوج

وانطلاقًاَمنَذلك،َلاَينهضَالطعامَفيَهذاَالسياقَبوصفهَنسقًاَثقافيًاَعامًاَأوَعنصرًاََ
بةَتكشفَعنَمستوياتَخفي ةَمنَالبنيةََ وصفيًاَحياديًا،َبلَيتشك لَبوصفهَعلامةَنسقيةَمرك 
والعلاقاتََ والحرمان،َ والهويةَ والفقر،َ السلطةَ دلالاتَ حضورهَ فيَ تتقاطعَ إذَ الاجتماعية؛َ

,ََالبويةَوتمث لاتَالجسد،َبماَيجعلهَموضعًاَدلاليًاَكثيفًاَيختزلَبنيةَالواقعَالاجتماعيَبرم تهَ
لَالطعامَعندَالحلفيَإلىَنسقَدلاليَمتعددَالوظائف،َيتجاوزَالإطارَالثقافيَ وعليه،َيتحو 
كاشفةَللبنيةَالواقعيةَالمأزومة،َحيثَت دارَعلاقاتَالهيمنةَلاَعبرَالخطابََ العامَليغدوَأداةًَ
تضمرََ فيماَ فيَظاهرها،َ تبدوَعاديةَ التيَ اليوميةَ الحياةَ تفاصيلَ خلالَ منَ بلَ الصريح،َ

 .آلياتَالقهرَوالتفاوتَفيَعمقها

________________________ 

ََ.22،َصَناقصَخمسةََ(1)
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ِالمسكنِوالأثاثِ:.3ِ

ََمشبعًاََدلاليااََوعاءًَََبلََمادي،ََفضاءََمجردََليسََالحلفيََشهيدََرواياتَََفيََالمسكنَََيمث ل
ََالتحولاتَََعنَََوتكشفََالمجتمعَ،ََبنيةَََداخلَََالشخصياتَََموقعََتعكسََاجتماعيةَ،ََبرموزَ

ََوالانتماءََوالهوية،ََالذوق،ََعلىََمرئيةََعلامةََفهوَََالثاث،ََأماََ,المعاصرََالعراقََفيََالثقافية
َ.والتفككَالقهرَعلىَوأحيانًاَالطبقيَ،

رِِِ،(وطنِكش)ِفي ََ:فيقولِالقو اد،ِبيتِالراويِِيصو 

أحدِ علىِ م علَّقةِ صورةِ يتأم لِ البيتِ أركانِ أحدِ فيِ وانزوىِ وطرهِ قضىِ الذيِ )أوباماِ
فهِِ ورة،ِأناِسأعر  الجدران،ِصورةِقديمةِبالأبيضِوالأسود،ِرب ماِهوِلاِيعرفِصاحبِالص 

لِملوكِالعراق(. ل،ِأو  ِ(1ِ)به،ِإن هِالملكِفيصلِالأو 

رََالمشهدََهذاََإنَ َ ََالعراقيةَََالدولةََرمزََصورةََتعليقََيتمََإذََوثقافية،ََطبقيةََمفارقةََي فج 
ََفيصلَََالملك)ََالحديثة صََبيتََفي( ََترسيخَََفيََالدولةََفشلَََيعكسََماََوهوَََللدعارة،ََمخص 

ََانزلاقَََيفضحَََالمنحلَََالفضاءََهذاََفيََالصورةََوجودَََ,يومًاََالملكََمثلهاََالتيَََالجمهوريةََالقيم
ََالقهرَََبنىََداخلََالماضيََإنتاجََي عادََكيفََويكشفََالابتذال،ََإلىََالتعظيمََمنََالرموز
ََ.الحديثة

سلوكهمََ رَ ويصو  مبغاه،َ فيَ خيالي ةَ شخصي اتَ المبغىَ صاحبَ البطلَ الر اويَ رَ يصو 
أمريكاَ رؤساءَ أحدَ لوباماَ ساخرةَ صورةَ يرسمَ فنراهَ وجدرانه،َ البيتَ أثاثَ معَ وتعاملهمَ

يتأم لَصورةَمع ابقين،َوهوَ أنََلَ الس  لهاَمتأم لًاَمنَدونَ فينظرَ البيت،َ قةَعلىَأحدَجدرانَ
ل.َوتحيلناََ لَملوكَالعراقَالملكَفيصلَالو  يعرفَصاحبها،َليأتيَالر اويَويعر فناَبه؛َإن هَأو 

وطريق ورةَ الص  القو ادهذهَ )بيتَ المبغىَ فيَ وجودهاَ كانتَةَ ورةَ الص  هذهَ َ أن  إلیَ سابقاً،َ َ)

________________________ 

ََ.19،َصَكشَوطنَ(1)
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فيصل،ََ الملكَ لشخصي ةَ وتقديراًَ احتراماًَ منهاَ أكثرَ تزييني ة؛َ كعادةَ العراقَ بيوتَ فيَ منتشرةَ
علىََ المبغىَ إلیَ يأتيَ منَ اعتراضَ وعدمَ المبغى،َ جدرانَ علىَ بقاؤهاَ يضمرهَ ماَ وهذاَ

َوجودها،َولاَسيماَمنَالعراقيين.ََ
ََ:قائلاًََالراويََوي تابعَ

الجوابِِ غيره،ِ دونِ خصِ الش  هذاِ صورةِ اختيارِ سرِ حولِ يدورِ ؤالِ الس  ِ بأن  نِ متيق  )أناِ
ولة،ِِ باختصارِشديد،ِلأن هِكانِيخططِلفتحِمبغىِرسميِفيِبغدادِتحتِرعايةِوإشرافِالد 

ياطين(. ِ(1ِ)نعمِكانِيفك رِبذلكِولكنِفكرتهِأجهضت،ِأجهضتهاِالش 
ي مكنَقراءةَهذاَالمقطعَبوصفهَنموذجًاَللسخريةَالسياسيةَالسوداء،َحيثَي عادَتعريفََ

ََ اللاأخلاقيَبوصفهَمشروعًاَرسميًا الدولة)الفعلَ تكشفََ(تحتَرعايةَوإشرافَ ،َفيَمفارقةَ
ولاَتنهضَالصورةَهناَبوصفهاََََ,يةَوالفسادَداخلَالبنيةَالسلطويةمدىَاختلاطَمفاهيمَالشرع

تدهورََ ت برزَ تاريخية،َ مفارقةَ لاستدعاءَ رمزيًاَ ت ستثمرَ بلَ بعينه،َ سياسيَ لنظامَ تمجيدًاَ
الحاضرَعبرَمقارنتهَالضمنيةَبالماضي،َلاَبوصفَالماضيَحلًا،َبلَبوصفهَمرآةَتكشفََ

الواقعَالراهن ََاختلالَ ت عر يَآلياتََ, بقدرَماَ بديلًا،َ تقترحَالروايةَنموذجًاَسياسيًاَ ثم َلاَ ومنَ
انحرافًاَ الممارساتَ أكثرَ شرعنةَ علىَ قادرةَ فتغدوَ الخلاقية،َ مرجعيتهاَ تفقدَ حينَ السلطةَ

َباسمَالدولة،َوهوَماَيفضحَالنسقَالقيميَالمأزومَفيَالخطابَالسياسيَالمعاصرَ.
إذََ اخرة،َ الس  للمفارقةَ أخرىَ صيغةَ القارئَ معَ الر اويَ ينشئهَ الذيَ الخطابَ هذاَ يمث لَ
ََ لطةَعلىَأن هَكانَيخططَلفتحَمبغىَسياسيَإنَصح  رَالملكَفيصلَبوصفهَرمزاًَللس  يصو 
لَنسقاًَثقافي اًَاجتماعياًَمنَحيثَنظرةَالقو ادَإلیَماَيجريََ َهذاَالوصفَيشك  الت عبير،َولعل 
اًََ فيَالوطنَعلىَمختلفَالصعدة،َفلمَيعدَالبغاءَمقتصراًَعلىَمجالَبعينه،َبلَصارَعام 
خلالََ منَ والحداثَ للحياةَ نظرتهَ عنَ يعب رَ إنسانَ َ فكل  المجالات.َ مختلفَ فيَ حاضراًَ

َموقعهَ.
________________________ 

َ.19_18َََ،َصَكشَوطنَ(1)



 الأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ                                            لالفصلِالأو

 
 
 73 

ََ:يسكنهَالذيَالفندقَعنَالراويََيقولََالعمامة(،َ)سارقََوفيَ
بيضاءِِ كلسي ةِ طبقاتِ تعلوهاِ متآكلةِ جدرانهِ الإهمال.ِ علىِ يدل ِ الفندقِ فيِ شيءِ )كل ِ
ناتجةِعنِترشحِماءِالأمطار.ِمعِبقاياِأصباغِبألوانِكالحةِغي رِالز منِجنسهاِلاِيمكنِِ

ِ(1ِ)تمييزهاِهلِهيِبيضاءِأمِرمادي ة(.
يًاَمحايدًاَأوَخلفيةًَللأحداث،َبلَي عادَبناؤهَسرديًاََ مَالفندقَهناَبوصفهَفضاءًَماد  لاَي قدَّ

زهَالفيزيائيَإلىَحي زهََعبرَسلسلةَمنَالعلاماتَالوصفيةَالمتراكمةَالتيَتنقلَالمكانَمنَحيَ 
التآكل،ََََ,الدلالي دقيقة:َ تفاصيلَ عبرَ ي فك كهَ بلَ الإهمال،َ إلىَ بالإشارةَ يكتفيَ لاَ فالسردَ

فقدانََ إلىَ مجتمعةًَ ت حيلَ عناصرَ وهيَ اللوني،َ التمييزَ وضياعَ اللوان،َ وبهتانَ ح،َ والترش 
 .النظامَوالعنايةَوالاستقرار

حواملََ إلىَ صامتةَ عمرانيةَ عناصرَ منَ الجدرانَ تحويلَ فيَ التفاصيلَ هذهَ وت سهمَ
فبهتانَاللونَوعدمَالقدرةَعلىَََ,وماَخل فتهَمنَإنهاكَماد يَونفسيَدلاليةَتعكسَآثارَالحربََ

تمييزَالبيضَمنَالرماديَلاَيقتصرَعلىَتوصيفَبصري،َبلَيوازيَحالةَالتباسَوجوديََ
الماضيََ وبينَ والخسارة،َ الملَ بينَ الحدودَ تتآكلَ حيثَ الفضاء،َ هذاَ قاطنوَ يعيشهاَ

 .والحاضر
ثقافيةََ علامةَ إلىَ للإيواءَ مكانَ مجردَ منَ الفندقَ لَ يتحو  الوصفي،َ التراكمَ هذاَ وعبرَ

المهم ش الفئاتَ وضعَ تختزلَ الهامشاجتماعيةَ إلىَ الحروبَ دفعتهاَ التيَ فالإهمالََََ,ةَ
عًاَفيَالبنيةَالإنسانية،َليغدوََ المعماريَيقابلَإهمالًاَاجتماعيًا،َوالتصد عَالماد يَيوازيَتصد 

 .المكانَانعكاسًاَلبنيةَواقعَمأزومَلاَيخصَموقعًاَبعينه،َبلَيشيرَإلىَتجربةَجمعيةَأوسع
وبذلكَلاَي صرَّحَبالفندقَبوصفهَنسقًاَثقافيًاَمنذَالبداية،َبلَيتشك لَهذاَالنسقَتدريجيًاََ
يةَإلىَإشاراتَثقافيةَتكشفََ لَالتفاصيلَالماد  ناتهَالسردية،َحيثَتتحو  منَخلالَتفكيكَمكو 

________________________ 

ََ.25،َصَسارقَالعمامة(1َ)
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عنَالحياةَالبائسةَللمشر دينَالذينَخل فتهمَالحرب،َوعنَموقعهمَداخلَبنيةَاجتماعيةَقائمةََ
َ.علىَالتهميشَوالإقصاء

دلاليةًََ بنيةًَ بوصفهَ بلَ محايدة،َ سرديةًَ خلفيةًَ بوصفهَ البحثَ هذاَ فيَ المكانَ ي قرأَ لاَ
لَإلىَعلامةَنسقي ةَحينَتتراكمَعناصرهَالوصفية،َوترتبطَبسياقهاَالزمنيَوالاجتماعي،ََ تتحو 

في السردََوتؤث رَ داخلَ وحركتهاَ الشخصيةَ لاََََ,وعيَ المكانَ ي فكَّكَ المنظور،َ هذاَ ووفقَ
يًاَفحسب،َبلَبوصفهَحاملًاَلمعانٍَثقافيةَواجتماعيةَمضمرة  .باعتبارهَفضاءًَماد 

َ:القدارَقارئةَغرفةَعنالراويََويقولَ
ببِالذيِجعلنيِخائفاًِ,ِِ)فيِغرفتهاِلمِأتمك نِمنِ خاليةِمنِِِِالغرفةِتكادِتكونِِِتحديدِالس 

بأن همِِعلىِجدرانِالغرفةِهنالكِصورِكثيرة.ِجميعهاِلأشخاصِملامحهمِتقولِِأيِشيء,ِِ
باب, واِبمرحلةِالش  أكثرِماِأثارِاستغرابيِهوِالحالةِالتيِكانِعليهاِالط فل.ِوجدتهِِِِلمِيمر 

ِهادئاًِيفتحِعينيهِويتأم لِالوجود...ِِ
ِِ(1ِ)طلبتِمن اِالجلوسِفجلسناِعلىِأريكةِقديمةِكانتِقدِوضعتِالط فلِعليها(.

مَالغرفةَبوصفهاَفضاءًَشبهََ يقومَهذاَالمشهدَعلىَاقتصادَواضحَفيَالتفاصيل،َإذَت قدَّ
فحسب، ماد يَ فقرَ عنَ يعب رَ لاَ فراغَ وهوَ والقلقََفارغ،َ الصمتَ منَ لحالةَ سَ يؤس  ََ,بلَ

د،َبلَيتول دَمنَطبيعةَالمكانَذاته،ََ فالخوفَالذيَيصر حَبهَالراويَلاَينبعَمنَحدثٍَمحد 
لَالصمتَإلىَعلامةَثقافيةَعلىَالهشاشةَوانعدامَالطمأنينةَداخلَالوعيَالجمعي ,ََماَيحو 

أوََ للزينةَ ت ستحضرَ لاَ فهيَ مهم ة؛َ دلاليةَ وظيفةَ الجدرانَ علىَ المعل قةَ الصورَ وتؤد يَ
بوصفه بلَ الإنسانيالتوثيق،َ للبؤسَ بصريًاَ أرشيفًاَ ََاَ ,ََََ الذين الشخاصَ واََ)فملامحَ يمر  لمَ

الشباب ي سََ(بمرحلةَ حيثَ الاجتماعي،َ القهرَ ضغطَ تحتَ الحياةَ اختصارَ إلىَ تهل كََتحيلَ
تجربته اكتمالَ قبلَ ََََ,الإنسانَ دلالي  حاملٍَ إلىَ معماريَ عنصرَ منَ الجدارَ لَ يتحو  وبذلكَ

 .يكشفَتآكلَالمعنىَالإنسانيَداخلَبنيةَاجتماعيةَقاسية
________________________ 

َ.115،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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أم اَحضورَالطفل،َفيتجاوزَكونهَعنصرًاَسرديًاَثانويًاَليغدوَعلامةَنسقي ةَعلىَهشاشةََ
إلىَ يشيرانَ واللعب،َ الحركةَ بدلَ الوجود،َ وتأم لهَ الطفلَ فهدوءَ ذاته.َ الاجتماعيَ النسقَ

ا ت صابَ حيثَ الطبيعية،َ الحياةَ دورةَ مأزومانقطاعَ فضاءَ داخلَ بالتجم دَ وبهذاََََ,لطفولةَ
المعنى،َلاَيمث لَالطفلَفردًاَداخلَالمشهد،َبلَيشك لَقطاعًاَفيَالنسقَالاجتماعي،َيكشفََ

ولاَينفصلَهذاَالفضاءَعنَسياقهَالزمني؛َفالغرفةَ,ََعنَامتدادَالقهرَإلىَأكثرَالفئاتَضعفًا
فضاءاتََ إلىَ المجتمعَ ينكفئَ حيثَ الحرب،َ بعدَ ماَ مرحلةَ تعكسَ مغلقًاَ مكانًاَ بوصفهاَ

لَالمكانَإلىَََََ,الخوفَبديلًاَعنَاليقينَوالمعرفةهامشيةَت دارَفيهاَالخرافةَوَ ومنَهنا،َيتحو 
نسقَاقترابَمنَالهامش،َلاَلنهَفقيرَفحسب،َبلَلنهَيمارسَوظيفةَاجتماعيةَتتمث لَفيََ

َ.إعادةَإنتاجَالقلقَوالخضوع
ََ َعلىَأن  كماَيؤث رَالمكانَفيَوعيَالراويَنفسه،َإذَيعجزَعنَتفسيرَخوفه،َماَيدل 

كهاَويعيدَتشكيلَوعيهاَالفضاءَلاَي حيطَبالشخصيةَمنَالخارجَفقط،َبلَيضغطَعلىَإدرا
السردية،َلاَوصفًاَجماليًاََََ,السردي التجربةَ فاعلًاَفيَتحريكَ المكانَعنصرًاَ وبذلكَيصبحَ

ََمعزولاًَ بوصفهاََ, بلَ للخراب،َ وصفيًاَ مشهدًاَ بوصفهاَ القدارَ قارئةَ غرفةَ ت قرأَ لاَ وعليه،َ
الطفولة،َوصمتَماََ والخرافة،َوهشاشةَ الهامش،َ فيهاَدلالاتَ تتقاطعَ بةَ نسقي ةَمرك  علامةَ
بعدَالحرب،َلتكشفَعنَبنيةَاجتماعيةَت شرعنَالخوفَوتحيلهَإلىَجزءَمنَالوعيَالجمعي،ََ

َ.لاَإلىَتجربةَنفسيةَفرديةَعابرة
َ:الانهيارَلحظةَقبلَكتابتهَغرفةَالراويََيصفََ،(العمامةَسارقَ)ََروايةَوفي

ِِوالقلمِِِبيضاءِ،ِِتزالِِماِِالصفحةِِلكنِِحولي،ِِتزدحمِِالكتبِِِرفوفِِالطاولةِ،ِِأمامِِِ)جلستِ 
ِ(1ِ)البدء(.ِحاولتِ ِكلماِيديِفيِينكسر

لحظةََ فيَ الراويَ يعيشهاَ إبداعيَ عجزَ لحالةَ تمثيلًاَ بوصفهَ المشهدَ هذاَ قراءةَ يمكنَ
التدفقََ وتوق فَ البدءَ تعث رَ إلىَ ت حيلَ الكتابة،َ فعلَ سياقَ فيَ البيضاء،َ فالصفحةَ مأزومة؛َ

________________________ 

َ.84،َصَسارقَالعمامةََ(1)
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الفعل،َلاَبوصفهََ القدرةَعلىَ بانقطاعَ المحاولةَيوحيَ أثناءَ القلمَ انكسارَ َ أن  السردي،َكماَ
بَ ماديًا،َ الإخفاقعطبًاَ علىَ سرديةَ علامةَ فعلَََََ,لَ ت نتجَ فلاَ المزدحمة،َ الكتبَ رفوفَ أم اَ

بالراويَمنَدونَأنَتمنحهَالقدرةَعلىَالإنجاز،َوهوَماَيفتحَأفقًاَدلاليًاََ الكتابة،َبلَتحيطَ
ََي شيرَإلىَمفارقةَبينَتراكمَالمعرفةَوالعجزَعنَتحويلهاَإلىَفعلَإبداعيَ مََ, ومنَثم َلاَيقد 

لَإلىَفضاءَضاغطَيعكسَتوت رَالذاتَالكاتبة،َمنََ المكانَوظيفةًَمهنيةَمحايدة،َبلَيتحو 
وجوديََ انسدادَ لحظةَ عنَ يعب رَ وإنماَ شاملًا،َ معرفيًاَ فشلًاَ يعلنَ النصَ بأنَ الجزمَ دونَ

َوإبداعيَداخلَتجربةَالمثقفَ.
صمتََ)بوصفهاَتمثيلًاَلماَيمكنَتسميتهََََ(الصفحةَماَتزالَبيضاء)ويمكنَقراءةَعبارةََ

القدرةَعلىَالقولََأيَذلكَالصمتَالذيَلاَينتجَعنَخواءَمعرفي،َبلَعنَتعط لََََ(العاجز
لةَمنَحيثَََََ,فيَلحظةَمأزومة لكنهاَمؤجَّ الثقافي،َ فالكتابةَهناَممكنةَمنَحيثَالامتلاكَ

زَهذاَالمعنىَانكسارَالقلمَأثناءَالمحاولة،َبماَيوحيَبأنَالعجزَيتول دَفيَلحظةََ الفعل،َويعز 
َالمواجهةَمعَفعلَالكتابةَنفسهَ.

َ:َ(وطنَكشََ)َروايةَفيَساخرًاَمشهدًاَََالحلفيَيوردََالموت،َبعدَنقلهََوصفَوفي
ضعنِِالنساءِِالكبيرةِ،ِِالصالةِِإلىِِحملوهِِالعم ،ِِماتِِ)حين ِِلهنِِِي سمحِِلاِِجانبيةِِغرفةِِفيِِو 

ِ(1ِ)والوصايا(.ِبالصلواتِِفانشغلواِالرجالِِأماِِبالاقتراب،
مَهذاَالمشهدَوصفًاَلطقسَجنائزيَمألوفَفيَالمجتمعَالعراقي،َحيثَي نق لَالميتََ يقد 
للنساءََ صَغرفةَجانبيةَ ت خصَّ فيماَ المنزل،َ فيَ الفضاءَالوسعَ الصالةَبوصفهاَ إلىَ مؤق تًاَ

السائد الاجتماعيَ العرفَ سخريةََََ,وفقَ أوَ سياسيًاَ نقدًاَ بوصفهَ الوصفَ هذاَ ينهضَ ولاَ
ويكشفَالفصلَبينََ,ََمؤسسية،َبلَيكتفيَبتسجيلَآليةَاشتغالَالعادةَحتىَفيَلحظاتَالفقد

دََ يؤك  بماَ الطقوس،َ تنظيمَ فيَ الجندريَ الاجتماعيَ النسقَ استمرارَ عنَ والنساءَ الرجالَ
المواق فيَ وظائفهاَ تنقطعَ لاَ الجمعي،َ للسلوكَ ضابطةَ منظومةَ بوصفهَ العرفَ فَحضورَ

________________________ 

ََ.192،َصَكشَوطنََ(1)
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الموت لحظةَ ومنهاَ الجنائزيةََََ,الاستثنائية،َ العادةَ توصيفَ إطارَ فيَ المشهدَ ي قرأَ ثم َ ومنَ
أيديولوجيةََ حمولةَ أوَ الدولةَ لانهيارَ رمزًاَ بوصفهاَ لاَ مستقرة،َ اجتماعيةَ ممارسةَ بوصفهاَ

َتتجاوزَحدودَالنصَ.
ِثانياً:ِالأنماطِالث قافي ةِ:

دةَتعب رَعنَثقافةَأبنائهاَعلىَمختلفَالصعدةَالديني ةََ َالمجتمعاتَبمظاهرَمتعد  تعج 
َهذهَالمظاهرَلاَت قرأَبوصفهاَسلوكاتَمعزولة،َبلَبوصفهاََ والاجتماعي ةَوالتربوي ة،َغيرَأن 

هَا مَفيَالوعيَالجمعيَوتوج  َََََ,لسلوكَالاجتماعيَتجل ياتَلنماطَثقافي ةَعميقةَتتحك  ومنَثم 
العاداتَوالتقاليدَالظاهرة،َبلَتسعىَإلىََ الثقافي ةَلاَتقتصرَعلىَرصدَ َدراسةَالنماطَ فإن 

,ََالكشفَعنَالب نىَالقيمي ةَوالفكري ةَالتيَت نتجَهذهَالممارساتَوتعيدَترسيخهاَداخلَالمجتمعَ
َوقدَوظ فَالكاتبَذلكَفيَرواياته،َمنَذلكَ:

يني ةِ:1 ِ.ِالث قافةِالد 
للأحكامََ أوَ للعقيدةَ انعكاسًاَ بوصفهاَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيةَ الثقافةَ ت قرأَ لاَ
إجرائيًاََ دَ ت حدَّ بلَ الشعائرية،َ الطقوسَ أوَ كالنظافةَ تعبديةَ ممارساتَ بوصفهاَ ولاَ الفقهية،َ
للدينَداخلَالخطابَالسردي،َأيَبوصفهاَنسقًاَثقافيًاَي عادَإنتاجهََ بوصفهاَتمث لًاَاجتماعيًاَ

وبهذاَالمعنى،َلاَيحضرَالدينَََََ,ر،َوإعادةَترتيبَالقيمَالخلاقيةعبرَالتأويل،َواللعن،َوالتبريَ
َمقد س،َبلَكـَسلطةَرمزيةَتتداخلَمعَالمجتمعَوالقبيلةَوالقانونَفيَتوجيهََ ٍ فيَالروايةَكنص 

يتجل ىَهذاَالنسقَبوضوحَفيَالمقاطعَالتيَتصوغَعلاقةَالبطلََ,َالسلوكَوالحكمَعلىَالفراد
ََِ:(وطنََكشَمشاهد)َأحدَفي الراويَحيثَيقولَبالمقد سَضمنَسياقَالمحاكمةَوالانتظار،ََ

ِللحشراتِالتفكيرِِ) أفك رِفيهِللمرةِالأولىِوأناِمحشورِفيِزاويتيِالمهملة…ِهلِيحق 
َِ(1ِ)(.بمصيرها؟

________________________ 

َََ.129،َصَكشَوطنَ(1)
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الم دانََ الكائنَ موقعَ فيَ الذاتَ ويضعَ الإنساني،َ للوجودَ الهرميةَ البنيةَ التساؤلَ هذاَ ي سق طَ
دين أوَ قبلَأيَحكمَقضائيَ داخلَسل مَََ,يسلفًا،َ بموقعهَ بلَ بفعله،َ ي قاسَ فالإنسانَهناَلاَ

المسبقة الإدانةَ علىَ يقومَ اجتماعيَ دينيَ نسقَ لاشتغالَ يمه دَ ماَ وهوَ الاجتماعي،َ ,ََاللعنَ
استحضارََ إلىَ الرضيةَ المحكمةَ انتظارَ منَ السردَ ينتقلَ حينَ ذروتهَ النسقَ هذاَ ويبلغَ

 :المحكمةَالإلهية،َبوصفهاَالمرجعَالخيرَللنجاةَأوَالهلاك،َإذَيقولَالراويَ
نالِجزاءهِِ)ِ الكرام،ِمجردِ ِمرورِ قاضٍِمجردًاِمنِكلِشيء…ِوسيمر  أمامِ يومًاِ سأقفِ

ِ(1ِ)(.العادل
رًاَغائمًاَتختلطََ العدلَهناَبوصفهَمفهومًاَقانونيًاَواضحًا،َبلَبوصفهَتصو  لاَيحضرَ

ال الاجتماعيفيهَ بالقصاصَ الإلهيةَ وسلطةَََ,عدالةَ القانونَ سلطةَ بينَ يمي زَ لاَ فالسردَ
مأزومةََ دينيةَ ثقافةَ يعكسَ بماَ الشخصية،َ وعيَ داخلَ تماهيهماَ عنَ يكشفَ بلَ المقد س،َ

عادلة أخلاقيةَ مساءلةَ إلىَ لاَ محتومَ قدرَ إلىَ العقابَ لَ ََت حو  فيََ, التداخلَ هذاَ ويتكث فَ
َ:المقطعَالذيَيستدعيَفيهَالراويَآيةَقرآنيةَلتبريرَموقفَأخلاقيَإشكالي

علىِِ) تجيبِ الآيةِ هذهِ نًا﴾…ِ تحص  أردنِ إنِ البغاءِ علىِ فتياتكمِ تكرهواِ ﴿ولاِ
ِ(2)ِ(التساؤلاتِالواردةِأعلاه

أداةَتأويلََ القرآنيَهناَبوصفهَمرجعًاَتشريعيًاَمتكاملًا،َبلَبوصفهَ لاَي ستدعىَالنصَ
فالسردَيكشفَعنَآليةَانتقائيةََََ,نَالذاتَداخلَسياقَاجتماعيَمعادٍَفرديَت ستخدمَللدفاعَع

لي وظَّفَفيَتبريرَفعلَمدانََ العامَ ي قتطعَالنصَمنَسياقهَ المقد س،َحيثَ التعاملَمعَ فيَ
أخلاقيةََ منظومةَ لاَ تبريريًاَ نسقًاَ بوصفهاَ الدينيةَ الثقافةَ اشتغالَ يفضحَ ماَ وهوَ اجتماعيًا،َ

 .شاملة

________________________ 

ََ.130،َصَكشَوطنَ(1)
َ.131,َصَالمصدرَنفسهََ)2(
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تطبيقََ فيَ التناقضَ تكشفَ صريحةَ أسئلةَ عبرَ للمجتمعَ مساءلتهَ الساردَ ويواصلَ
 :المعاييرَالدينيةَ

ِللإنسانِأنِيقيمِبيتًاِللدعارةِشريطةِأنِلاِي جبرِفتياتِعلىِالزنا؟)  (1ُ)(وهلِبحق 
يحاكمََ أخلاقيَمزدوجَ فضحَمنطقَ إلىَ بلَ الدعارة،َ تقنينَ إلىَ يهدفَ السؤالَلاَ هذاَ
أحكامًاََ ت نتجَ خطابيةَ سلطةَ بوصفهاَ الدينيةَ الثقافةَ تتجل ىَ وهناَ بجوهره.َ لاَ بسطحهَ الفعلَ
فيََ الضعفَ الحلقةَ علىَ لت رك زَ الفعل،َ أنتجتَ التيَ البنيةَ عنَ الطرفَ َ وتغض  متناقضة،َ

 .السلسلة
 :فيَالروايةَنفسهاَويبلغَهذاَالنسقَذروتهَحينَيعلنَالساردَبوضوح

 ِ(2ُ)(الذيِيدافعِعنِالدعارةِهوِالإسلامِإنِأخذِموقفًاِأخلاقيًاِرحيمًاِأمامِحدثِقاسٍِ)
لاَي قرأَهذاَالقولَبوصفهَموقفًاَدينيًاَعقديًا،َبلَبوصفهَتفكيكًاَساخرًاَللخطابَالدينيََ
مجتمعََ مواجهةَ فيَ رحمة،َ أفقَ إلىَ لعنَ أداةَ منَ الدينَ توجيهَ السردَ يعيدَ إذَ الاجتماعي؛َ
كنصََ الدينَ بينَ الحادَ التباينَ النصَ ي ظهرَ وبذلكَ للفهم.َ لاَ للعقابَ خطابًاَ الدينَ يتبن ىَ

دَالثقافةَالدينيةَفيََ,ََوالدينَكممارسةَثقافية لاَمنَخلالَالطقوسََََ(كشَوطنََ)وعليه،َتتجس 
وَ الاجتماعي،َ السلوكَ توجيهَ عبرَ بلَ الفقهية،َ المرجعياتَ العنفََأوَ وتبريرَ اللعن،َ آلياتَ

القيمََ ,يَالرمزَ ترتيبَ ي عيدَ م مأسسًا،َ اجتماعيًاَ نسقًاَ بوصفهاَ الروايةَ داخلَ ت نت جَ ثقافةَ وهيَ
وي قن نَالإقصاءَباسمَالمقد س،َماَيجعلَاشتغالهاَالسرديَاشتغالًاَنسقيًاَكاشفًاَلبنيةَالواقع،َ

َ.لاَتوصيفًاَعامًاَلثقافةَالمجتمعَ
َ:ويقولََخطته،ََلتنفيذَالجمعةَيومََالبطلََيختارَالعمامة،َسارقََوفي

تهطلِِِ اليومِ هذاِ ففيِ الجمعةِ يومِ إلیِ الت نفيذِ بتأجيلِ أقومِ أنِ وهيِ أخرىِ فكرةِ )هنالكِ
ِ(3ِ)العمائمِبغزارةِعلىِالمنابر(.

________________________ 

ََ.131,َصَكشَوطنَََ)1(
 .132المصدرَنفسه,َصَََ)2(

َ.10،َصَسارقَالعمامةََ(3)
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لاَيستهدفَهذاَالمشهدَالطقسَالدينيَفيَذاته،َولاَينتقصَمنَقدسيةَيومَالجمعةَأوَََ
الرمزََ لَ يتحو  حينَ للدينَ الاجتماعيَ التمثيلَ إلىَ نقدهَ هَ يوج  ماَ بقدرَ الصلاة،َ شعيرةَ منَ

كثيفَ جماهيريَ حضورَ علامةَ إلىَ ََََ,الدينيَ العمائمَ)فعبارة بلََ (تهطلَ الطقس،َ ت دينَ لاَ
التركيزََ يغدوَ بحيثَ العام،َ الفضاءَ الرمزيَفيَ المظهرَ مَ تضخ  إلىَ تهكميًاَللإشارةَ ت وظَّفَ

ومنَثم َيكشفَالنصََ,ََمنصبااَعلىَكثرةَالعمائمَلاَعلىَمضمونَالخطابَأوَأثرهَالروحي
عنَنسقَثقافيَي فر طَفيَإبرازَالعلاماتَالظاهرةَللدين،َمنَدونَأنَيكونَذلكَبالضرورةَ
هًاَإلىَالشكلنةَالاجتماعيةَللدين،ََ تعبيرًاَعنَعمقَالتجربةَالإيمانية،َوهوَماَيجعلَالنقدَموج 

َ.لاَإلىَالدينَأوَطقوسهَالمشروعة
ََ:الراويََوي تابعَ

اليدِالتيِتحملهاِالآنِِ)أمشيِوعينيِلاِتفارقِالعمامةِالتيِفارقتِيديِوانتقلتِإلیِتلكِِ
ِ(1ِ)إن هِيقبضِعليهاِباحتراسِمبالغِفيه(.ِبحذرِشديد,ِأراقبِطريقةِحملهِللعمامة,

ََقناعةََمنََتنبعََالتيََتلكََلاََاجتماعيًا،ََالمفروضةََللقداسةََرمزًاََبوصفهََالسلوكََهذاََإنَ َ
ََكيفَََوتظهرََالمضمونَ،ََحسابََعلىََالشكلََتقديسََعنََتكشفََالعمامةََحملََطريقةَََ,فردية

رَالر اويَهيبةَالعمامةَلدىََ,ََروحيةَلَاَماديةَََمظاهرَعبرََالدينََرجالََ(هيبة)ََترسيخََيتمَ يصو 
الث قافةَ إلیَ يشيرَ اجتماعي اًَ نسقاًَ يضمرَ وهذاَ واهتمام،َ بحذرَ حملهاَ الذيَ خصَ الش  ذلكَ

ينَوزخارفهَلاَروحهَوحقيقته. ائدةَالتيَتقومَعلىَتقديسَشكلَالد  يني ةَالس  َََالد 
َ:الراويََيقولَآخرَموضعََوفي

لِأِ لِأمامِِِِمامِالبارِالوحيدِفيِهذهِالمدينة,)يمارسِالت سو  أم اِزميلهِأبوِنؤاسِفإن هِيتسو 
ِ(2ِ)جامعِالمدينةِالكبير(.

يوردَالراويَهذاَالتقابلَبينَالبارَوالجامعَبوصفهَمفارقةَسرديةَقائمةَعلىَالرصدَلاََ
قيمةَأخلاقيةََ البارَ يمنحَ الدينية،َكماَلاَ المؤسسةَ الدينَولاَ النصَ إذَلاَيستهدفَ الإدانة؛َ

________________________ 

ََ.18_17َََصَ،َسارقَالعمامةَ(1)
ََ.36،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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دينَعلىَالفضاءين.َفالمشهدَلاَيقولََ ة،َبلَيكتفيَبتسجيلَاختلافَفيَسلوكَالمترد  مضاد 
عنََ يكشفَ وإنماَ أخلاقية،َ أكثرَ البارَ مرتاديَ إنَ ولاَ البار،َ منَ إنسانيةَ أقلَ الجامعَ إنَ
بلَمنَسلوكََ أوَرمزيته،َ المكانَ قداسةَ تلقائيًاَمنَ َ ت ستمد  القيمَلاَ أنَ ت برزَ إنسانيةَ مفارقةَ

رَالمسبقَالذيَيربطََََ.الفرادَداخله ومنَثم َي قرأَهذاَالمشهدَبوصفهَمساءلةَصامتةَللتصو 
لاََ القسوةَ أوَ العطاءَ َ أن  السردَ ي ظهرَ حيثَ الإنساني،َ والسلوكَ الخلاقيَ الفضاءَ بينَ
إلىَحكمٍَعلىََ لَذلكَ يتحو  الحر،َمنَدونَأنَ بالفعلَالإنسانيَ بلَ بالمكانَذاته،َ يرتبطانَ

َ.الدينَأوَعلىَممارسيهَ
ِالاجتماعي ةِ:.ِالث قافة2ِ

تعكسَالثقافةَالاجتماعيةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَصورةًَلمجتمعَمأزوم،َلاَمنَخلالََ
العاداتَوالتقاليدَبوصفهاَممارساتَمتوارثةَفحسب،َبلَمنَخلالَماَت نتجهَهذهَالممارساتَ

فطقوسَالموتَوالزواج،َالتيَسبقَتناولهاَََََ,معاييرَللضبطَوالتصنيفَالاجتماعيَمنَقيمَوَ
مؤشراتَ بوصفهاَ بلَ طقوسًا،َ بوصفهاَ هناَ دراستهاَ ت عادَ لاَ والتقاليد،َ العاداتَ نسقَ ضمنَ
علىَالثقافةَالاجتماعيةَالتيَت حم لَهذهَالطقوسَدلالاتَتتصلَبمفاهيمَالشرف،َوالسلطة،ََ

ومنَثم َتظهرَالثقافةَالاجتماعيةَفيَالسردَمنَخلالَالكيفيةَالتيََ,ََوالهوية،َوالمكانةَالطبقيةَ
ي دارَبهاَالطقس،َومنَي قصىَعنهَأوَي منحَسلطةَداخله،َلاَمنَخلالَشكلهَالخارجي،َمماََ
تسجيلََ مجردَ لاَ المجتمعَ تحكمَ التيَ القيميةَ البنيةَ لكشفَ أداةَ اليوميةَ التفاصيلَ يجعلَ

ََ:الراويََيقولَوطنَ،َكشَروايةَفيََ.لسلوكاتهَالمتوارثة
بقي ةِِ عنِ جذري اًِ يختلفِ نظريِ فيِ جعلهِ آخر،ِ معنىِ ق بالته ِ ِ أجلس  الذيِ للبابِ )أصبحِ
تشبهِِ لاِ كل هاِ المسؤول،ِ وبابِ ريبةِ الض  وبابِ المستشفى،ِ وبابِ جن،ِ الس  بابِ الأبواب،ِ

ََِِبابي.. بابِالحياة،ِيمكننيِأنِأطلقِهذاِالاسمِعلىِبابي،ِبابِالحياةِالمفتوحِالم ستعد 
ِ(1ِ)لاستقبالِأيِأحد،ِنعمِهوِكذلكِلأن هِلاِيؤمنِبثقافةِالانغلاقِوالط رد(.

________________________ 

ََ.16،َصَكشَوطنَ(1)
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إدانةًََ بوصفهَ بلَ ذاته،َ فيَ المبغىَ لبابَ تمجيدًاَ بوصفهَ التوصيفَ هذاَ ينهضَ لاَ
لتَمنَفضاءاتَحمايةَإلىَآلياتَإقصاءَوقهر،َ ضمنيةًَلسائرَالبوابَالمؤسسيةَالتيَتحو 

فمفارقةَالسردَتقومَعلىَقلبَالدلالة؛َإذَي عادَتعريفَََََ,كأبوابَالسجنَوالمستشفىَوالمسؤول
)بابَالمبغى(َبوصفهَ)بابَالحياة(َلاَلقيمتهَالخلاقية،َبلَلكونهَلاَيمارسَالطردَولاَيؤمنََ

َمضمرَيجعلَأبوابَالدولةََََ,بثقافةَالإغلاق ويكشفَهذاَالانقلابَالدلاليَعنَنسقٍَثقافيٍ 
اءَرسمي،َالمرََأبوابًاَللموتَالرمزي،َفيَمجتمعٍَخبرَأفرادهَالإقصاءَوالموتَفيَكلَفض

َقسوةًَمنَالمركزَ.الذيَجعلَالهامشَرغمَسلبيتهَ ِأقلَّ
َََ:ذاتهَالمكانََوصفََفيَوي تابعَ

فقط،ِِ للإنساني ةِ هناِ الانتماءِ جنسي ة،ِ ولاِ قومي ةِ ولاِ ديانةِ ولاِ طبقي ةِ ولاِ هوي ةِ لاِ )هناِ
وحيِواللذ ةِالفطري ة(. موِالر  ِ(1ِ)الإنساني ةِالمتوج هةِإلیِالس 

مَهذاَالتصورَالمبغىَبوصفهَفضاءًَخاليًاَفعليًاَمنَالنساق،َبقدرَماَيكشفَََ لاَيقد 
فاعليَ تعليقَ علىَ تقومَ سرديةَ مفارقةَ مؤقتًاعنَ داخلهَ المهيمنةَ الهوياتَ الهويةََََ,ةَ فغيابَ

بناءًَتخييليًاَاحتجاجيًا،َيهدفَإلىَتعريةَقسوةََ والطبقةَوالدينَهناَليسَواقعًاَاجتماعيًا،َبلَ
ََََ,النساقَالسائدةَخارجَهذاَالفضاء ومنَثم ،َلاَيغدوَالمبغىَأكثرَإنسانيةَفيَذاته،َبلَأقل 

يعم قَدلالةََ وهوَماَ الرسمي،َ المجتمعَ يحكمَ الذيَ والدينيَ والطبقيَ القوميَ للفرزَ خضوعًاَ
ِالانقسامَالاجتماعيَبدلَأنَينفيهاَ.

َ:الراويََالمسجونينَأحدَي حاورََالعمامة(،َسارقََ)روايةََوفي

قتلتِِ)ِ لقدِ أضاف:ِ ثم ِ منخفضِ بصوتِ سألنيِ العار،ِ غسلِ جرائمِ معنىِ ماِ تعرفِ ألاِ
الخيانةِِ معنىِ تعرفِ لاِ إن كِ تقلِ لاِ بالخيانة،ِ متلب سةِ ضبطتهاِ أنِ بعدِ قتلتهاِ زوجتي،ِ

________________________ 

ََ.18،َصَكشَوطنَ(1)
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طعمهِِ وعرفتِ مِ الس  ذلكِ تجرَّعتِ أناِ مهم اً،ِ ليسِ ما،ِ يوماًِ الخيانةِ طعمِ ذقتِ هلِ أيضاً،ِ
ِِ(1ِ)(.اًِجي د

هذاَ َ ََلَاََالقاتلََ,الذكوريةََللسلطةََأداةَََبوصفهََالشرفََمفهومََببراعةََي فك كَََالحوارََإن 
رَََبلََندمًاَ،ََي بديَ َقدرةََََ(العار)ََتمنحََالتيَََالثقافةََهذهَََ,اجتماعيََعرفََإلىََاستنادًاََفعلهََيبر 
ََهَي دينَََماََوهوَََالشرف،ََباسمََالقتلََتشرعنََمشو هةََثقافيةََبنيةَََعنََتكشفََالعدالة،ََتفوقَ

ََ.شجاعَإنسانيَبمنطقَالحلفي

فالر اويَيبي نَهناَالث قافةَالاجتماعي ةَالتيَتحكمَبيئتهَمنَخلالَتصويرهَللجرائمَالمنتشرةََ
وجي ةَواحدةَمنَالمشاكلَالتيَتسودَمجتمعه،َوهوَماَيعرفَبجرائمََ فيَالمجتمع،َفالخيانةَالز 
ََ لطةَالث قافي ةَالتيَتحكمَالمجتمع،َإذَيحق  رف،َوهذاَيضمرَنسقاًَاجتماعي اًَيكشفَعنَالس  الش 

وجَقتلَزوجتهَإذَضبطهاَمتلب سةَبالخيانةَ. َللز 

َ:ساخرََنحوََعلىَجنازتهَالراويََيصفَ,ََ(وطنِكش)ََروايةَوفي

ِِعم تيِِ)قالتِ ِِلدخولِِالوحيدةِِالتذكرةِِهيِِِالدموعِِِوكأنِِالنساءِ،ِِبكاءِِِبلِاِِعزاءِِلا:
ِ(2)الجنة(.

ينهضَهذاَالقولَعلىَمفارقةَساخرةَتفك كَالعلاقةَبينَالطقسَالاجتماعيَوالخلاصََ
مَالدموعَبوصفهاَعلامةَرَ مزيةَكافيةَلضمانََالديني،َإذَي ختزلَالعزاءَفيَبكاءَالنساء،َوت قدَّ

لهاَإلىََََ,المصيرَالخرويَ ولاَيرك زَالنصَعلىَتجربةَالحزنَفيَذاتها،َبقدرَماَينتقدَتحو 
القيمََ يربطَ اجتماعيَ نسقَ عنَ يكشفَ ماَ وهوَ الموت،َ علىَ الشرعيةَ ي ضفيَ شكليَ شرطَ

َ.الدينيةَبممارساتَظاهرية،َلاَبتجربةَالفقدَالإنسانيةَالعميقةَ

________________________ 

ََ.86،َصَكشَوطنَ(1)
َ.189،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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َ:ِ(العمامةِسارقِِرواية)َفيََيقولَََآخرَمشهدََوفي

دِِفأصبحِِهوِِأماِِِأيتامِ،ِِوأولادهاِِأرملةِ،ِِصارتِِفلانةِ:ِِالجيرانِِهمسِِعلىِِ)استيقظتِ  ِِمجر 
ِ(1ِ)المرحوم(.:ِلقبِ

رَََإذََبمرارة،ََساخرََهناََالسردََإنَ  ََاللقابَََبمنطقََالموتَََمعََالمجتمعََيتعاملََكيفَََيصو 
مََلاََالموت،ََلحظةََفيََ,الفعلََلا ََجديدََلقبََسوىَََللأحياءََي عطىََولاََالتسمية،ََسوىَََللميتََي قدَّ

ََبالفعلَََالرمزيَََالفعلََيستبدلََالذيََالاجتماعيََالنسقََي عر يَََوهذاَََ,المعيلََغيابََعنََيعب ر
ََمنذَََالفقيدَََأهلََعلىََالمسمياتَََإطلاقَََفيََالاجتماعيةَََالثقافةََوتظهرَََ,الحقيقيََالإنسانيَ

ََيقدمهَََالذيََالوحيدَََالشيءَََأنَ ََمنََساخرةََمفارقةََيضمرَََاجتماعيََنسقََذلكََوفيَََوفاته،
ََِ.فعليةََمساعدةَأيَدونََمنَََالكلام،َأيَاللقاب،َهوَالميتَلهلَالمجتمع

َ:ِ(وطنِكشِرواية)ََفيَالحلفيَيوردَالجنازةَمراسيمََوصفَوفي

ِِوالندبِِِالدموعِِصارتِِِوالرجال،ِِالنساءِِِعشراتِِمعهاِِجلبتِِالبيتِِِفيِِِعلتِِصرخةِِِ)أول
ِ(2ِ)للجيران(.ِاليوميِالبرنامجِمنِجزءًا

.ََعاطفيًاَََخيارًاََلَاََمفروضةَ،ََآليةََبوصفهََالاجتماعيََالطقسَََعنََيكشفَََالمشهدََهذاََإن
ََإلىَََيعيدناََوهذاَََ,ميكانيكيةََبطريقةَََجماعيًاَََوي مارسَََي نظ مَََبلََالفرديةَ،ََللتجربةَََي تركََلَاََالحزنَ

رََفالراويَََ,للضبطََأدواتََبلََمراسيمَ،ََفقطََليستََالطقوسَََأنََالحلفيََفكرة َالعزاءَََطقوسَََيصو 
ََ,لهلهََومؤازرةََالفقيدََعلىََحزنًاََجماعيَََبشكلََوالصراخََوالتفجعَََالبكاءََعليهاََيسيطرَََالتي

ََمنََجزءََوالعويلََالبكاءََأنََإلىَََيشيرََاجتماعيًاََنسقًاََيحملَََعلتَ(ََصرخةَََ)أولَََقولهََولعلَ
ِ.المشاعرَصدقََعنَتعبيرًاَبالضرورةَوليسَََالمعتادَالطقس

________________________ 

َ.113،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.190،َصَكشَوطنََ(2)
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ََ:العمامةَ(َ)سارقَََمنََآخرَمشهدََوفيَ
الكبير..َِِ المدينةِ جامعِ عتبةِ أمامِ لاةِ الص  أوقاتِ فيِ يجلسِ لِ متسو  دِ إلیِمجر  لتِ )تحو 

لاة(. ِ(1ِ)أتابعِحركةِولديِالذيِأصبحِشاباً..ِأراهِيدخلِالجامعِلأداءِفروضِالص 
لَعندََ المتسو  َهادئَبينَموقعينَمتقابلين:َالبَ يقومَهذاَالمشهدَعلىَتجاورٍَسرديٍ 

الجَ الصلاةعتبةَ الداخلَلداءَ والابنَ َََ,امع،َ أيٍ  علىَ مباشرًاَ أخلاقيًاَ حكمًاَ النصَ مَ يقد  ولاَ
بينََ صامتَ توازيٍَ علىَ دال ةَ صورةًَ بوصفهاَ قائمةَ المفارقةَ يتركَ بلَ والتدي نََمنهما،َ الفقرَ

نفسه الفضاءَ فيََََ,داخلَ تزامنهماَ عنَ يكشفَ بلَ الفقر،َ يبر ئَ ولاَ الصلاةَ يدينَ لاَ فالسردَ
َجاهزَ  .المشهدَاليومي،َبماَيفتحَأفقَالتأويلَأمامَالقارئَدونَفرضَموقفٍَتقويميٍ 

الرمزية،ََ بالتسميةَ الإنسانيَ الفعلَ الاجتماعيةَ الثقافةَ تستبدلَ كيفَ اللغةَ هذهَ وت ظهرَ
التضامنََ بينَ الفجوةَ يعم قَ ماَ وهوَ الفعل،َ عبرَ لاَ الكلامَ عبرَ الخلاقيَ واجبهاَ فت نجزَ

 .اللغويَوالدعمَالواقعي،َويكشفَنسقًاَاجتماعيًاَي ديرَالفقدَعبرَاللقابَلاَعبرَالاحتواء

المستقبلي ةِِِ بنظرتهِ الحديثةِ العراقي ةِ المجتمعاتِ فيِ واجِ الز  لقضي ةِ الكاتبِ ويعرضِ
ِفيِروايةِ)ِناقصِخمسة(،ِوذلكِمنِخلالِحوارِبينِودِوصديقهاِمارونِ:

ِإلیِمشاكسةِمارونِ. ِ)..ِعمدَتِود 

وجي ةِ؟ِ ِ_ِمتىِستدخلِقفصِالز 
ِأجابهاِدونِأنِيلتفتِإليهاِ:

واجِواجبِعلينا..ِ! ِ_ِوهلِالز 
ي دةِ)ميسونِ(ِفيِالحوارِقائلةِ: لتِالس  ِتدخ 

ابق..ِوهذاِشيءِجي د..(. ِكماِكانِكانِفيِالس  واجِلمِيعد  ِ(2ِ)_ِمفهومِالز 
________________________ 

ََ.85،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.71،َصَناقصَخمسةََ(2)



 الأنساقِالاجتماعي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ                                            لالفصلِالأو

 
 
 86 

َيقومَعلىَإعادةَمساءلةَمفهومَالزواجَ يكشفَهذاَالحوارَالتخييليَعنَنسقٍَاجتماعيٍ 
اجتماعية ممارسةَ الجمعيََبوصفهَ والمعيارَ بالواجبَ الزواجَََ,محكومةَ َ ود  ترىَ حينَ ففيَ

مرحلةَمتوقعةَضمنَالمسارَالاجتماعيَللفرد،َيمث لَموقفَمارونَاعتراضًاَعلىَتحويلهَإلىََ
الوعيََ فيَ تحو لًاَ بوصفهَ الاختلافَ هذاَ ليشرعنَ ميسونَ صوتَ يأتيَ بينماَ قسري،َ التزامَ
الاجتماعي.َويضمرَهذاَالمشهدَمفارقةَبينَواقعَاجتماعيَماَزالَينظرَإلىَالزواجَبوصفهَ

 .ضرورةَلاَخيارًا،َومستقبلٍَمتخيَّلَي عادَفيهَتعريفهَضمنَمنطقَالحريةَالفردية
ِوجارهمِالمسؤولِِ ََ:وفيِحوارِآخرِبينِود 

ِِ)سألهاِ:
يدةِ)ِميسونِ(ِماهرةًِفيِإعدادِالعصير..ِ؟ِ ِ_ِأماِزالتِالس 

ِرد تِعليهِ:
ِ_ِبالت أكيد..ِِ

ِ(1ِ)_ِإذنِسأزوركمِقريباً...(.
إذََ والمواطن،َ المسؤولَ بينَ الاجتماعيةَ العلاقةَ طبيعةَ القصيرَ الحوارَ هذاَ يكشفَ

لغوَ مجاملةَ فيَ الصلةَ فعليت ختزلَ تواصلَ َ أي  منَ تخلوَ عابرةَ التجاورََََ,يةَ هذاَ ويشيرَ
السرديَإلىَنسقَاجتماعيَقائمَعلىَالمسافةَالرمزيةَبينَالسلطةَوالمجتمع،َحيثَتحضرََ

 .اللفةَلفظًاَوتغيبَممارسةًَ

لامةَالمجتمعي ة(َ:َ َومثلَذلكَحديثهَعنَماَيسم ىَ)هيئةَالس 

)هيئةِِ بنايةِ إلیِ ِ) )أمينِ وصلِ الاجتماعِ انعقادِ موعدِ تاريخِ منِ دقائقِ خمسِ )قبلِ
لامةِالمجتمعي ة(.ِِ ِالس 

________________________ 

َ.111صَ,َناقصَخمسةَ(1)
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مِلهِِ إن هاِالمر ةِالأولىِالتيِيدخلِفيهاِإلیِهذاِالمكان،ِجلسِينتظرِفيِغرفةِصغيرة.ِقد 
ذلكِِ منهِ طلبِ الت اسعةِ اعةِ الس  عندِ منه.ِ قليلًاِ ربِ العصير.ِ منِ كأساًِ الخدمةِ عاملِ

هِإلیِقاعةِالاجتماعات(. ِِ(1ِ)العاملِالت وج 

مَالحديثَعنَ)هيئةَالسلامةَالمجتمعية(َتصورًاَتخييليًاَلمجتمعٍَت دارَفيهَالعلاقاتََ ويقد 
َواضح، ولاَينهضَهذاَالمشهدَبوصفهََََ,يقومَعلىَاحترامَالوقتَوالإجراءََوفقَنظامٍَمؤسسيٍ 

وثقافةََ المفترضةَ النظامَ ثقافةَ بينَ يقابلَ سرديَ وعيَ عنَ يكشفَ ماَ بقدرَ واقعيًا،َ وصفًاَ
لكشفَغيابهاَأكثرَمنَكونهاَحضورًاََ الإهمالَالسائدةَفيَالواقع،َمماَيجعلَالمؤسسةَأداةًَ

 .مكتملًاَ

بلَبوصفهَمنظومةََ  إنساني،َ المجتمعَبوصفهَفضاءَتضامنٍَ الحلفيَ مَ يقد  وبذلك،َلاَ
َََ,والخطابَالخلاقيقيمَومعاييرَتضبطَالفرادَوتعيدَإنتاجَالسلطةَعبرَالعرفَوالمؤسسةََ

بثقافةََ كذواتٍَمشروطةَ بلَ معزولين،َ كضحاياَ لاَ المنظومةَ هذهَ داخلَ شخصياتهَ وتتحر كَ
الوعيََ تفكيكَ فيَ النقديَ بعدهَ السردَ يمنحَ ماَ وهوَ وحدودها،َ اختياراتهاَ دَ تحد  اجتماعيةَ

 .الجمعيَدونَالوقوعَفيَخطابَمباشرَأوَوعظيَ

ِ.ِالث قافةِالت ربوي ةِ:3

ََفيَََمباشرََبشكلََوتؤث رََالمجتمعاتَ،ََعليهاََت بنىََالتيََالركائزََإحدىَََالتربوي ةََالثقافةََت عدَ 
ََالفرادََبينَََوالعلاقاتََوالسلوكََالقيمََتشكيلَ َالثقافةََهذهََت فك كَََالحلفيَ،ََشهيدَََرواياتََفيَ.

ََبلَََكمؤسسة،ََالمدرسةََعلىََتقتصرَََلاََفهيََوالترويض؛َََالإصلاحََبينََتتراوحََأداةَََبوصفها
ََكالمجتمعَََالرمزيةََالمؤسساتََوحتىَََوالإعلامي،ََالدينيَ،ََوالخطابََالسريةَ،ََالتربيةََتشملَ

َ.والعائلة
َََ:القدارَقارئةَت دعىَامرأةََعنَصديقهَمعَالراويََيتحد ثَالعمامةَ،َسارقََفي

ِ)_ِهلِتعرفهاِجي داً...ِ؟ِ

________________________ 

َ.113،َصَناقصَخمسةَ(1)
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ِ_ِلاِيوجدِشخصِفيِهذاِالفندقِلاِيعرفها...ِإن هاِقارئةِالأقدار..ِ.
ِ_ِقارئةِالأقدار...ِ!

ِ(1ِ)(.ونِإليهاِيومي اًِلتقرأِأقدارهم_ِنعمِوالعشراتِمنِالن اسِيأت
َوالعائلةََالمدرسةََت رب يَََأنََمنََفبدلاًَََالتربوي،ََالوعيََهشاشةََي ظهرََالمشهدََهذاََإنَ َ

ََنتيجةََباعتبارهََي فضحََالنسقََوهذاََ,(القدارََقارئات)وََالتنجيمَََإلىََالناسََيلجأََنقديًا،ََعقلًاَ
ََ.العلميََالتفكيرََغرسَفيَالتربويََالنظامَلفشلَمباشرة

رَالكاتبَالثقافةَالت ربوي ةَمنَخلالَحديثهَعنَظاهرةَقراءةَالقدارَأوَالت نجيمَإنََ يصو 
نسقاًََ يضمرَ وهذاَ لك،َ تجيدَ التيَ المرأةَ تلكَ عنَ ثانَ يتحد  وصديقهَ فالر اويَ تعبيرنا،َ َ صح 
اجتماعي اًَيكشفَالمستوىَالت عليميَوالت ربويَالذيَيترب ىَعليهَالن اسَفيَمجتمهما،َكماَيشيرََ

َإلیَغيابَالت عليمَالجيدَالذيَيسمحَبانتشارَمثلَهذهَالظ واهرَفيَالمجتمع.ََ

َ:بهََابنهََعلاقةَعنَالبََيتحد ثََ،َ(وطنَكش)ََروايةَوفي
لنيِِحتىِأنامِ)لا ِِ(2ِ)الحقيقية(.ِوسادتيِهيِِالقبلةِتلكِخير،ِِعلىِتصبح:ِويقولِِطفليِيقب 

ََلَاََالحلفيَََ,سليمةََعاطفيةََلتربيةَََنادرًاََنموذجًاَََتمثلََالعلاقةََهذهََأنََعلىَََالنصَََوي حل ل
مََبلََالانهيار،ََصورََفقطََيرسم ََيمكنَََوالابنَََالبََبينََالعلاقةََأنََت ظهرََحميمةََلحظاتََيقد 

َِ.السائدَالسلطويََعنَبديلََتربويََنموذجََإلىَيشيرََمماََالسيطرة،َلاََالحبَعلىََتقومَأن

َ):خمسةََناقصَ)َروايةَفيَساخرًاََآخرَموضعَفيَالراويَ
ِِ(3ِ)المصلحة(.ِبحجةِِالمهمةِيتولىِِقدِِجاركِيقتلك،ِِعدوِإلىِتحتاجِلِاِمدينتنا،ِ)في

________________________ 

َ.113،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.154،َصَكشَوطنَ(2)
ََ.97صََ،ناقصَخمسةَ(3)
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العلاقاتََ داخلَ العنفَ ي طبعَ اجتماعيَ نسقَ عنَ تكشفَ الساخرةَ المفارقةَ هذهَ َ إن 
رهَباسمَالمصلحة،َبحيثَلاَيعودَالقتلَفعلًاَاستثنائيًا،َبلَممارسةَممكنةَداخلََ اليوميةَوي بر 

ِالمنظومةَالخلاقيةَالسائدة،َوهوَماَي عر يَثقافةَاجتماعيةَت شرعنَالإيذاءَبدلَضبطهَ.
َ:يقولَالعمامةََسارقََروايةَمنََآخرَموضعََوفي

ِ(1)تملكها(ِ.ِلاِمهارةِِإلىِتحتاجِالسرقةِمنك،ِأذكىِِهوِِيسرقِ،ِغيركِ)دعِ

انقلابََ ي عر يَ إذَ منحرفة،َ لقيمةَ تبن يًاَ لاَ كاشفةَ سخريةًَ بوصفهَ القولَ هذاَ ينهضَ
مهارة،َ بوصفهاَ الجريمةَ صياغةَ ت عادَ حيثَ الاجتماعية،َ الثقافةَ داخلَ التربويةَ المعاييرَ

قَبالدهاءَلاَبالنزاهةويَ  مَالسردَهذاَالمنطقَبوصفهَقيمةَي حتذىَبها،َبلََََ,قاسَالتفو  ولاَيقد 
فيََ اجتماعية،َ كفاءةَ إلىَ وتحويلهَ الانحرافَ بتطبيعَ تسمحَ تربويةَ منظومةَ هشاشةَ يكشفَ

 .مقابلَتهميشَالقيمَالخلاقيةَالتقليديةَ

مِخمسة،ِناقصِوفي َ:حديثةِِمدرسةِداخلِمنِمستقبليًاِِِمشهدًاِالروايةِت قد 

فحةِرقمِ)ِ تهمِوالانتقالِإلیِالص  (56ِِ)تطلبِ)ود(ِمنِتلاميذهاِفتحِأجهزةِالآيبادِخاص 
اشةِالكبيرةِظهرتِفيِشاشاتِِ ورِالموجودةِفيِالش  منِكتابِلرنامجِالكورت.ِنفسِالص 

ِ(2ِ)أجهزةِالت لاميذ(.

يتموضعَداخلَفضاءَمدرسيََناقصَخمسةفيَََ مَالسردَمشهدًاَتعليميًاَمستقبليًاَ ،َيقد 
صفحةََ إلىَ والانتقالَ اللوحيةَ أجهزتهمَ استخدامَ التلاميذَ منَ المعلمةَ تطلبَ حيثَ حديث،َ

مادة منَ مركزيةَََمحددةَ شاشةَ علىَ معروضةَ بوصفهََََ,تعليميةَ المشهدَ هذاَ ينهضَ ولاَ
إنتاجََ لطريقةَ بديلًاَ نموذجًاَ يستحضرَ تخييليًاَ بناءًَ بوصفهَ بلَ قائم،َ تعليميَ لواقعَ توصيفًاَ

 .المعرفةَداخلَالمؤسسةَالتربويةَ
________________________ 

َ.211،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.33صَ،َناقصَخمسةََ(2)
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بينََ العلاقةَ تنظيمَ فيهَ ي عادَ تفاعليَ تعليمَ نمطَ إبرازَ علىَ السرديَ التمثيلَ هذاَ يقومَ
المعلمَوالمتعل م،َمنَخلالَتوحيدَمصدرَالمعرفةَوتعددَوسائطَتلقيها،َبماَيقل لَمنَمركزيةََ

زَالم مَبوصفهَغايةَفيَذاته،ََََ,شاركةَوالفهمالتلقينَويعز  َهذاَالحضورَالتقنيَلاَي قدَّ غيرَأن 
الحفظََ منَ التعليميةَ العمليةَ تنتقلَ حيثَ التربوية،َ الثقافةَ فيَ لٍَ تحو  علىَ دال ةَ كعلامةَ بلَ

 .الآليَإلىَالاشتغالَعلىَالفهمَوالإدراك

تربويين:ََ نمطينَ بينَ ضمنيةَ مقابلةَ بوصفهَ المشهدَ هذاَ يشتغلَ ثقافي،َ منظورَ ومنَ
ََ واقعيٍ  ونمطٍَ المتعل م،َ دورَ لَ وت فع  التفكيرَ تنظ مَ أدواتَ عبرَ المعرفةَ فيهَ ت دارَ متخيَّلَ نمطٍَ

َمنََََ,لىَالتلقينَوإعادةَإنتاجَالمألوفت رك زَفيهَالتربيةَع ولاَيصر حَالنصَبإدانةَمباشرةَليٍ 
النموذجين،َبلَيتركَهذاَالتباينَقائمًاَبوصفهَأفقًاَتأويليًاَيكشفَعنَعلاقةَالتربيةَبالنسقََ

 .الاجتماعيَالوسع

بلََ محايدة،َ ممارسةَ بوصفهاَ الحلفيَ سردَ فيَ التربيةَ تظهرَ لاَ الساس،َ هذاَ وعلىَ
بوصفهاَحقلًاَثقافيًاَت عادَمنَخلالهَصياغةَالوعيَالاجتماعي:َفهيَإم اَأنَتسهمَفيَإنتاجََ
والمعيارََ للموروثَ الامتثالَ إنتاجَ إعادةَ فيَ تستمرَ أنَ أوَ التفكير،َ علىَ قادرةَ فاعلةَ ذاتَ
عنََ إعلانًاَ لاَ ل،َ التحو  إمكانيةَ علىَ علامةَ باعتبارهَ هناَ التعليميَ المشهدَ مَ وي قدَّ السائد.َ
تحق قه،َوهوَماَينسجمَمعَالرؤيةَالنقديةَللروايةَالتيَتوازنَبينَكشفَواقعَقائمَواستشرافَ

 ُ.بديلَممكن
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ِالمبحثِالث الث:ِالن سقِالأنثويِ:

رََتَ إذَيصو  الحلفي،َ للنسقَالاجتماعيَفيَرواياتَشهيدَ بارزًاَ تجليًاَ المرأةَ مث لَقضاياَ
وتظهرََََ,معهاَضمنَمنظومةَالقيمَوالعاداتََمنَخلالهاَنظرةَالمجتمعَإليهاَوكيفيةَالتعامل

َ:المرأةَفيَنصوصهَفيَصورتينَمتناقضتينَ

ََإم اَبوصفهاَجسدًاَي ستهلكَفيَمجتمعٍَمأزوم،َكماَفيَتصويرَبلقيسَفيَكشَوطنَ،
ََ في المَ فيَ كماَ الطهارةَ منَ بهالةٍَ وي حاطَ ي قدَّسَ كائنًاَ بوصفهاَ خمسةَ)أوَ وهذهََََ,)ناقصَ

ََ.(1)الازدواجيةَتكشفَعنَرؤيةَروائيةَناقدةَللبنيةَالذكوريةَفيَالمجتمعَالعراقي

ِأو لًا:ِالمرأةِالجسدِ:

تعريفََ ي عادَ حيثَ الجسدي،َ بعدهاَ فيَ المرأةَ تختزلَ نظرةٌَ العربيةَ الثقافةَ فيَ تتجل ىَ
الجسدَبوصفه انطلاقًاَمنَ للضبطَوالحمايةَوالرقابةََحضورهاَالاجتماعيَ وفيَهذاََََ,مجالًاَ

السياق،َلاَي نظرَإلىَالجسدَباعتبارهَجزءًاَمنَكينونةَإنسانيةَمتكاملة،َبلَبوصفهَموضعًاََ
تهديدًاََ بوصفهَ ي قرأَ بهَ مساسَ َ أي  يجعلَ الذيَ المرَ الرمزية،َ الملكيةَ أوَ الرغبةَ أوَ للعارَ

والاجتماعيةَ السريةَ القيمَ وَلمنظومةَ وإرادتهاَ,َ المرأةَ وعيَ إقصاءَ إلىَ الرؤيةَ هذهَ تؤديَ
مَجسدهاَفيَالخطابَالثقافيَبوصفهَعلامةًَبصريةَأوَرمزيةَت ستثمرَللتأثيرََ الفردية،َإذَي قدَّ

ََ بعينها، اجتماعيةَ لتمثيلَدلالاتَ أوَ تعبيرًاَعنَذاتَمستقلةوالإغراءَ ثم ،ََََ,لاَبوصفهَ ومنَ
لَالمرأةَفيَكثيرَمنَالتمث لاتَالنصيةَوالثقافيةَإلىَأداةَدلاليةَت ستعملَلإنتاجَالمعنىََ تتحو 

َ.أوَترسيخَالرموزَالاجتماعية،َبدلَأنَت قرأَباعتبارهاَفاعلًاَإنسانيًاَيمتلكَالوعيَوالاختيار

________________________ 

 .79–78،َصَناقصَخمسة:َينظرََ)1(
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فيََ والدبي:أماَ النقديَ النصوصََََالسياقَ بعضَ تتعاملَ المصطلحَكيفَ هذاَ ي ظهرَ
الدبيةَمعَالمرأةَبوصفهاَموضوعًاَجسديًاَأكثرَمنهاَذاتًاَإنسانيةًَفاعلة،َوهوَتمثيلَيعكسََ

َ.(1) َالنسقَالثقافيَوالاجتماعيَالذيَي قل  لَمنَحضورهاَالفكريَوالوجوديَداخلَالمجتمعَ

داخلََ المرأةَ لإخضاعَ آليةٌَ أن هَ علىَ التمثيلَ هذاَ إلىَ ي نظرَ النسوي،َ النقدَ إطارَ وفيَ
,ََلإنسانيةَوالاجتماعيةَوالسياسيةالخطابَالذكوري،َإذَت ختزلَفيَالجسدَوت جرَّدَمنَأبعادهاَا

تخدمََ جنسيةَ أوَ اجتماعيةَ رؤىَ لتكريسَ المهيمنةَ الثقافةَ ت نتجهاَ صورةٌَ هيَ الجسدَ فالمرأةَ
َ.(2) الذكر،َفيَحينَت غفلَالجوانبَالعقليةَوالوجدانيةَوالرمزيةَللأنثى

للمرأة،ََ الحاديَ رَ التصو  هذاَ تفكيكَ إلىَ معًاَ والثقافيَ النسويَ النقدَ يسعىَ هناَ ومنَ
البويةََ البنيةَ داخلَ ي ستهل كَ كجسدٍَ لاَ والمقاومة،َ والتفكيرَ الفعلَ علىَ قادرةٍَ كذاتٍَ وإبرازهاَ

َ.للمجتمع
وانطلاقًاَمنَهذاَالإطارَالمفاهيمي،َيمكنَقراءةَتمث لاتَالمرأةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيََ
الثقافيةََ البنيةَ إنتاجهاَ ت عيدَ ماَ بقدرَ الشخصياتَ ت نتجهاَ لاَ نسقيةَ تجل ياتَ بوصفهاَ

 .والاجتماعيةَالتيَتتحر كَداخلها
رواية وطنََََ)فيَ مثيرًاََ(كشَ جسدًاَ بوصفهاَ القدارَ قارئةَ فضاءَ ضمنَ المرأةَ مَ ت قدَّ َ،

رَثقافيَسابق.َيقولَالراويَ د،َبلَبفعلَتصو   :للخوفَوالشك،َلاَبسببَفعلٍَمحد 
ببِالذيِجعلنيِخائفًا…ِالغرفةِتكادِتكونِخاليةِمنِِ) فيِغرفتهاِلمِأتمك نِمنِتحديدِالس 

 (3ُ)(أيِشيء

________________________ 

 .120–119ينظر:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصََ)1(
بيروت،ََ)2( الآداب،َ دارَ التكرلي،َ نهادَ ترجمة:َ بوفوار،َ ديَ سيمونَ الآخر،َ الجنسَ ََ,3طََينظر:َ

1994ََ ص و53َ–52م،َ ناعوت،ََََينظر؛َ فاطمةَ ترجمة:َ شووالتر،َ إلينَ الدب،َ يكتبنَ نساءَ أيضًا:َ
 .38–37م،َص2002ََ,1طََالمجلسَالعلىَللثقافة،َالقاهرة،

ََ.131كشَوطن،َصَََ)3(
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ينبعَالخوفَهناَمنَحدثٍَواقعي،َبلَمنَحضورَالمرأةَذاتهَداخلَفضاءَمغلق،ََ لاَ
للريبة لَالجسدَالنثويَإلىَعلامةَمضم رةَ رًاَعقلانيًاَلهذاََ ,وهوَماَيحو  مَمبر  فالسردَلاَيقد 

وبهذاََََ,افيَيربطَالنوثةَبالخطرَالمحتملالقلق،َبلَيتركهَمعل قًا،َبماَيكشفَاشتغالَنسقَثق
رَاجتماعيَي قصيهاَمنَدائرةََ ت دانَالمرأةَضمنيًا،َلاَعلىَأساسَفعل،َبلَعلىَأساسَتصو 

 .الثقة،َويجعلَجسدهاَموضعَاشتباهَدائم

ََ رواية فيَ النثويَ النسقَ يت خذَ المقابل،َ خمسةَفيَ ظاهرها،َََناقصَ فيَ مغايرةَ صورةَ
سًا،ََ م قدَّ جسدًاَ بوصفهاَ الم،َ سي ماَ ولاَ المرأة،َ مَ ت قدَّ إذَ نفسها؛َ النسقيةَ الوظيفةَ تؤديَ لكنهاَ

 :منزوعَالصوت،َوم ختزلًاَفيَوظيفةَأخلاقيةَثابتة.َيقولَالسارد

شيءِِ) كل ِ يتحم لِ والذيِ يخطئ،ِ لاِ الذيِ الكائنِ بوصفهاِ ذاكرتيِ فيِ حاضرةِ أم يِ كانتِ
 . (1) (بصمتِ

إلىََ لهاَ ي حو  بلَ إنسانيًاَمستقلًا،َ أوَحضورًاَ فاعليةَسرديةَ المرأةَ التقديسَ يمنحَهذاَ لاَ
كشََفالجسدَهناَلاَي دانَكماَفيََََ,دمَلتثبيتَمنظومةَالقيمَالذكوريةرمزَأخلاقيَجامدَي ستخ

فضيلةََوطن الصمتَ وتجعلَ الإنساني،َ التعقيدَ ت لغيَ مثاليةَ صورةَ داخلَ ي جمَّدَ لكنهَ َ،
َالتقديسَذاتهَيعملَبوصفهَآليةَنسقيةَللضبطَوالإقصاء  .مفروضة،َوهوَماَيكشفَأن 

ََجسدًاََبوصفهاََالمرأةَََحضورَََحيثََمنََالروايات،ََعرضتهََماََمعََينسجمَََالطرحََهذاََإنَ َ
لكًاَََبوصفهَََالذكوريةََالسلطةََتحملهََرمزيًا لَََعامًاَ،ََم  ََالقيمَََإنتاجََفيَََمركزيةََنقطةََإلىََويتحو 

ََالذكوريَََ(الشرف)ََحولََالزائفة إلاَ , منهاَ ي رىَ الإيروسيََََفلاَ وبعدهاَ العضوي ةَ طبيعتهاَ
وََََ(2َ)فحسب. الاجتماعي ةَ مكانتهاَ النثىَ عنَ ينزعَ ذكوريَ مجتمعَ العربيَ المجتمعَ َ إن  أيَ

________________________ 

 َ.29َناقصَخمسة،َصَََ)1(
(2)ََََ والمعنىينظر: طالجسدَ البيضاء،َ الدارَ والتوزيع،َ النشرَ شركةَ العلوي،َ هشامَ َ،1ََ ص2006ََ، م،َ

19.ََ
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جسدها فقطَ يرىَ وَ دََ,الإنساني ةَ رََهذاََأنَ ََالدراسةََوتؤك  ََالنساقََتتداخلََكيفََيبي نَََالتصو 
ََمركزًاَََالنثويَََالجسدََيجعلََمماََالتقليدية،ََالمجتمعاتََفيََالقيميةََالسلطةََمعََالذكورية

ََ.أخلاقيةََشعاراتَخلفََمتخف يةَوسياسيةََاجتماعيةَلصراعات
ََ)كشَََروايتهََفيََللمرأةَََالاجتماعيةََالنظرةََأوَََالصورةََهذهََالحلفيََالكاتبََرصدََوقد

رََالتيََوطن(، ََعاهرةََأن هاََعلىََإليهاََفي نظرَََأكثرَ،ََلاََكجسدََت عاملََعندماََالمرأةَََفيهاَََيصو 
ََ.فقطَللذةَومصدر

َ:الراويََيقولَ
)ذلكِالر جلِات خذِمنِالجسدِالأنثويِالن اعمِواسطةِنقلِعبرِبهاِمنِعالمِإلیِعالمِآخرِِِ

ِذلكِالجسدِبساطاًِ ِ(1)(.سحري اًِقدِطارِبهِإلیِالآخرةِوكأن 
ََالمجتمعيةَََالنظرةََابتذالََتكشفلاََََسخرية،ََكأداةَََالجسديةََالصورةََهذهََالحلفيََيوظ فََ

ََتنكرَََبينماََالنثىَََجسدََعلىََتتغذ ىََالتيََالذكوريةَََالمنظومةَََتعريَََكذلكََبلََ،فقطََللمرأةَ
ََ.إنساني تها

أةَومدىَحاجتهَلهاَفيَهذاَيضمرَهذاَالقولَنسقاًَاجتماعي اًَيعب رَعنَنظرةَالر جلَللمرَ
وحيَلذلكَالجسد؛َوعندََالإطار, َالكاتبَيقفَعلىَالجانبَالر  ََوصفَََومنَجهةَأخرى،َفإن 

ََ:القو ادَالراويََيقولَََالمبغى،ََفيَالعاملةَبلقيس،ََبكاء

ِالعالمِِ ِهنالكِخللًاِماِقدِأصابِالمنظومةِالكوني ةِوإن  )عندماِتبكيِالعاهرةِفذلكِيعنيِأن 
ِوعيِالجمالِبدأِيتأز م(. ِبمرحلةِحرجةِوإن  ِ(2ِ)يمر 

ََإنسانيااَََالمسلوبةََالمرأةَََفيهََتبدوَََإذََمزدوج،ََثقافيََنسقََعنََيكشفََالاقتباسََهذاََأنَ ََإلاَ َ
ََمقلوبًاَََرمزًاََ(العاهرة)ََيجعلََمماََأنفسهمَ،ََالرجالََمنََالقيميةَََالزمةََعنََالتعبيرََعلىََأقدر

________________________ 

ََ.39،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.21،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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تلب يَََِِ,الضائعةََللحقيقة لكيَ عادة؛َ والس  بالحياةَ نابضةَ المرأةَ تكونَ أنَ يقتضيَ العملَ فهذاَ
ََ َحاجتهاَََََ(بلقيس)احتياجاتَزبائنها؛َلكن  لمَتكنَتمتهنَذلكَالعملَعنَرغبةَوطبع،َبلَإن 

فيََ زوجهاَ تفقدَ التيَ المرأةَ حالةَ يبي نَ اجتماعي اًَ نسقاًَ بكاؤهاَ أضمرَ وقدَ لك،َ إلیَ دفعتهاَ
عيشها؛ََ مصدرَ ليكونَ جسدهاَ تبيعَ أنَ سولىَ خيارَ أمامهاَ يكونَ فلاَ العربي ة،َ المجتمعاتَ
قبلواَ الذينَ الر جالَ لدىَ الخلاقيَ المستوىَ تدن يَ إلیَ يشيرَ اجتماعي اًَ نسقاًَ يضمرَ وهذاَ
الراملََ احتياجاتَ تأمينَ منَ بدلًاَ الحاجةَ منَ المستوىَ هذاَ إلیَ مجتمعاتهمَ نساءَ وصولَ

ِوعدمَإجبارهنَإلیَسلوكَمثلَهذَالساليبَلتأمينَلقمةَالعيشَ.

ََ:بقولهاَحالهاََبلقيسَوتشرح

لِإلیِسلعةِتتداولهاِشهواتِرجاله،ِأناِواحدةِمنِالن ساءِاللواتيَِِ )هذاِالجسدِالذيِتحو 
الط رقِ فيِ بزوجاتهمِ وتلقيِ الر جالِ تلتهمِ التيِ سةِ المقد  الحروبِ تلكِ الحروب،ِ أكلتهنِ

ِ(1ِ)المعب دةِبالت وح ش(.

:ََمزدوجةَََضحيةًَََبوصفهََالنثىَََلجسدََالحساسيةََبالغََتمثيلًاَََالاعترافََهذاََيقدمََ
لَََهناَالجسدَ,الع رفَوضحيةََالحربَضحية ََ.الهيمنةَخطابََضدَسياسيةََوثيقةَإلىَيتحو 

َالحروبَووطنهاَالذيَتخل ىَعنَشهدائهََ إذَتعلنَبلقيسَأن هاَلاَتمتهنَالعهر،َبلَإن 
أشبهََ إن هَ روح؛َ أيَ منَ خالياًَ جسداًَ هناَ المرأةَ وتظهرَ ذلك،َ إلیَ أوصلهاَ ماَ هوَ وعوائلهمَ

ةَقابلةَل رَبماد  َاءَيتداولهاَالر جال.ََلبيعَوالش 
ََ:أيضًاِِوتقول

)جسديِهوِالمقابلِفيِنظرِالجميع،ِماِدمتِأرملةِفذلكِيعنيِأن نيِفيِنطاقِالإباحة،ِِ
ِِ(2ِ)شيءِمباحِللاشتهاء(.

________________________ 

ََ.22،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.24،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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ََيتمَ ََإذََالراملَ،ََمعََتعاملهََفيَََعنيفَََاجتماعيََنسقََعنَََيكشفََالتصريحَََهذاََإنَ َ
ََي سقطََالرجلََفقدانََكأنماََاشتهاء،ََموضوعََإلىَََوتحويلهاََالاجتماعيةََالحمايةََمنََالمرأةَََتجريد

ََ.كرامتهاَالمرأةََعن
المجتمع أفرادَ بعضَ وهذاََََينظرَ مجر دة،َ جسديةًَ نظرةًَ المرأةَ إلىَ نادرةٍَ حالاتٍَ فيَ

تهميَ فيَ السائدةَ الثقافةَ َ أثر  يكشفَ اجتماعيااَ نسقًاَ حضورهاََيضمرَ وإضعافَ المرأةَ شَ
تدفعَََََ,الإنساني قدَ التيَ هيَ الذكوريةَ المنظوماتَ أوَ القاسيةَ الاجتماعيةَ الظروفَ َ فبعض 

َالبنيةَالاجتماعيةَليستَواحدة،ََ بعضَالنساءَإلىَمثلَهذهَالعمال،َلاَالمجتمعَكل ه؛َلن 
ِبلَتتنو عَفيهاَالمواقفَوالقيمَتبعًاَللبيئةَوالثقافةَ.

َ:المساجينَأحدََيقولََالرجل،َنظرََوجهةَمنَأما
ةِطعناتِلأنتشيِِِ كينِعد  رِمنِحب ها،ِطعنتهاِبالس  )لقدِقتلتهاِلأن  يِأحب ها،ِقتلتهاِلأتطه 

عقليِِ أوهمنيِ الذيِ الملكوتِ ذلكِ جسدهاِ جسدها،ِ مساماتِ منِ يسيلِ أرىِٰ وأناِ بحب  يِ
ِ(1ِ)العاشقِبأن  يِالوحيدِالذيِأعرجِإليه..(.

ينهضَهذاَالقولَبوصفهَذروةَللمفارقةَالعاطفيةَداخلَالنسقَالذكوري،َحيثَيتداخلََ
والرغ بالعنف،َ بالإلغاءالحبَ والامتلاكَ بالتطهير،َ سرديًاََ,بةَ ي بنىَ النثويَ بوصفهََََفالجسدَ

السيطرة،ََ الجسدَعنَمنطقَ يخرجَهذاَ واحد؛َوحينَ آنٍَ والهيمنةَفيَ للرغبةَ حصريًاَ مجالًاَ
لَالعنفَإلى مَالقتلَهناَفعلًاَإجراميًاَفحسب،َبلَََََ,وسيلةَلإعادةَفرضَالامتلاكََيتحو  ولاَي قدَّ

ثقافيََ نسقَ عنَ يكشفَ ماَ وهوَ الحب،َ منَ نابعًاَ تطهيريًاَ طقسًاَ بوصفهَ لغويًاَ تبريرهَ ي عادَ
والمقد س العاطفةَ مفرداتَ عبرَ العنفَ ََي شرعنَ هذاَ, فيَ المرأةَ جسدَ إلىَ ي نظرَ لاَ وبذلك،َ

تبقىَحكرًاَ لهاَأنَ ي رادَ لملكيةَرمزيةَ إنسانيًاَمستقلًا،َبلَبوصفهَرمزًاَ التمثيلَبوصفهَكيانًاَ

________________________ 

ََ.87،َصَكشَوطنَ(1)
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علىَالرجل،َبماَيفضحَالبنيةَالثقافيةَالتيَتدمجَالحبَبالسيطرة،َوتجعلَمنَالجسدَالنثويََ
َ.ساحةًَلصراعَالسلطةَلاَفضاءًَللذاتَوالاختيار

المقطعَتمثيلَالمرأةَالجسدَفيَنسقَثقافيَمحدد،َحيثَي نظرَإلىَجسدَالمرأةََيوضحََ
التدخلََ فيَأعينَالرجلَعلىَأنهَأرضَمقدسةَأوَملكَخاص،َلاَيحقَليَشخصَآخرَ

هذاَالتصورَيعكسَنسقًاَثقافيًاَذكوريًاَيضعََََالرجلَالذيَيعتبرهَمالكًاَشرعيًاَ,فيهَإلاَمنَقبلََ
بالقيَ ومقيدًاَ محددًاَ جسدهاَ ويجعلَ الرجل،َ ملكيةَ ضمنَ والعرافَالمرأةَ الاجتماعيةَ مَ

المرأة،َحيثََيعكسََََالتقليدية, الرجلَعلىَجسدَ يقومَعلىَسيطرةَ ثقافيًاَذكوريًاَ نسقًاَ النصَ
يتحولَالجسدَإلىَرمزَللملكيةَوالقداسةَفيَآنَواحد.َهذهَالرؤيةَالنقديةَتسمحَبفهمَكيفََ
تتحكمَالعرافَوالتقاليدَفيَعلاقةَالجنسين،َوتكشفَعنَالتناقضَبينَالتقديسَوالسيطرة،ََ
بينَالرمزَوالممارسةَالاجتماعية،َوهوَماَيشك لَأساسًاَلدراسةَالمرأةَالجسدَفيَالدبَوالنقدََ

ََ.الاجتماعيَ

ِثانياً:ِالمرأةِالأمِ:

ََ تبي ن العربيَ مجتمعناَ فيَ للأمَ الر اسخةَ ورةَ الص  َ المرأةَ)إن  َ تكسب  المومةَ مرحلةَ َ أن 
للتقديسََ وجهَ إن هَ حياتها...َ منَ أخرىَ مراحلَ فيَ تفتقدهَ والاحترام،َ الاهتمامَ منَ نوعاًَ

َمنحَالمرأةَسلطةَداخلَالسرة.. المرأةَالمَهيَالصورةَالكثرَعمقًاَوتجذ رًاَوالاحترامَإلیَحد 
فهيَليستََََ,(1) (فيَالوعيَالإنساني،َإذَتجتمعَفيهاَرموزَالحياةَوالعطاءَوالتضحيةَوالحنان

إليهَ يلجأَ الذيَ الآمنَ والملاذَ للوجود،َ الولَ المنبعَ تمثلَ بلَ ينجب،َ بيولوجيَ كائنَ مجردَ
والنساقََ الرمزيةَ الدراساتَ فيَ وطفولته.َ تاريخهَ تحفظَ التيَ والذاكرةَ ضعفه،َ فيَ الإنسانَ

رَالمَباعتبارها: َالثقافية،َت صوَّ

________________________ 

واللغة)1(َ البيضاء،َطالمرأةَ الدارَ العربي،َ الثقافيَ المركزَ الغذامي،َ 3ََ،َعبدَاللهَ ص2003ََ، –77م،َ
78.َ 
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الحنينََ يشبهَ إليهاَ الحنينَ بالوطن،َلنَ المَ الدبياتَتصفَ الوطن:َكثيرَمنَ المرأةَ
َإلىَالرضَالولىَ.

ليستَفقطَعلاقةَنسب،َبلَهيَرمزَكونيَللخصب،َوللحبَغيرََ)ََإذن، المرأةَالمَ
لوجوده. معنىَ الإنسانَ تمنحَ التيَ وللجذورَ سلطةَََنَ إََ(1َ).َ(المشروط،َ المرأةَ تمنحَ المومةَ

واعترافًاَاجتماعيًاَضمنَالسرة،َوأنَهذهَالسلطةَموضوعيةَومعق دةَومؤطرةَثقافيًا،َتختلفََ
المومةَهناَتمثلَمفهوماًَاجتماعياًََََالسلبيةَالتيَتروجهاَبعضَالوسائط,عنَالصورَالنمطيةََ

َوقيميًاَيبرزَمكانةَالمرأةَدونَالمساسَبكينونتهاَالإنسانيةَأوَتقييدهاَ

ََفيَََالمرأةَََت كرَّمََلاََإذََ،َ(المشروطََالتقديسَ)ََثنائيةََإنتاجََإعادةََفيََتسهمََالنظرةََهذهََإنَ َ
ََخلالََمنَََالمرأةَََي قي  مََثقافيااََنسقًاََيعكسَََوهذا.ََالمومةَََوظيفةَََاستوفتََإذاََإلاَ ََالجماعةََوعي
ََ.مستقل ةَذاتًاَباعتبارهاََلاَالعائليَدورها

مََ،(العمامةََسارقَ)ََروايةََوفي ََالخطرَ،ََلحظةَََفيَََالمََلحضورَََمكث فًاََمشهدًاََالكاتبََيقد 
َ:الراويََفيقولََاللقيطَ،َالطفلََيبكيَحينَ

تفاجأتِبماِتحملهِمنِملامح.ِنظراتهاِِِِحجريِعندماِوصلتِتلكِالمرأة,)كانِالط فلِفيِِِ
ارمةِجعلِ بِولاِأقوىِعلىِالحركة,الص  ِِِِتنيِأتخشَّ ن  مةِفيِالس  ِِرغمِكونهاِمتقد  ِِإلا  هاِِإنَّ

ِِالِبعدِأنِوضعتِالط فلِبينِيديهاِ,طلبتِمنَّاِأنِنفسحِلهاِالمجِِتمتلكِحضوراًِطاغياً,
انزويناِأناِوأبوِنؤاسِبالقربِمنِسريرِطاهرِالذيِلاِيزالِيواصلِنومه.ِاكتفيناِبمراقبتهاِِ
طريقِِ عنِ معهِ والت خاطبِ ملابسهِ علىِ الت عديلاتِ بعضِ وتجريِ الط فلِ تتفح صِ وهيِ

ِ(2ِ)الأصواتِالتيِتلجأِإليهاِالأم هات(.

________________________ 

َ.78–77،َصَالمرأةَواللغةَ(1)
َ.112،َصَسارقَالعمامةَ(2)
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د ََلدىَََحتىََحاضرةََوجدانيةََطاقةََبوصفهََللأمومةََالغرائزيَََالنسقََالمشهدََهذاََي جس 
َكحالةَََتتجل ىََبلَََالنسب،ََعلاقةَََعلىَََتقتصرََلَاََهناََالمومةَََ,المهم شاتََأوَََالقاسياتََالنساء
ِ.الغريزةَعلىَالثقافةَسطوةَتعكسَفطرية

اًََ يضمرَهذاَالقولَنسقاًَاجتماعي اًَيشيرَإلیَالط بيعةَالغرائزي ةَفيَالنثىَالتيَتجعلهاَأم 
مهماَكانتَملامحهاَقاسيةَومهماَكانتَجاف ة،َفإن هاَتتحو لإلىَأمَبمجر دَأنَتضعَطفلًاَبينََ

َيديهاَ.
َ:الجنازةَمشهدََعبرَالمَحضورََيظهرَََ(وطنَكش)ََروايةَوفي

قِلمِِالوجوه،ِبينِأميِِعنِأبحثِِ)ظللتِ  ِ(1ِ)دمعتها(.ِأرَِِلمِحينِإلاِموتيِأصد 

ََالمانَََدرجاتََأقصىََتمث لََفالمََوالاحتواء،ََللحنانََرمزيًاََفقدًاََي عدََهناََالمََغيابََإنَ 
َ.وعندماَلمَيجدَأمهَادركَانهَقدَماتَوكأنهاَهيَالحياةَوالوجودَكله.َالثقافيَالوعيَفي

َِ:يقولَََوبكت،َالمَحضرتََوحين
ِ(2ِ)لماذا؟(.:ِِالحاضرينِسألتِِِبلِِموتيِِعنِتسألنيِِلمِِاحتجاجًا،ِكانِ)بكاؤهاِ

َالفرديََالبعدََحزنهاَََيتجاوزَََالتيَََ،َ(المكلومةََالمَ)ََلنموذجََدراميََتكثيفَََالعبارةََهذهََإنَ 
مََلاََالحلفيَََلكنَ َََ.العبثََوجهََفيََبالعدالةََرمزيةَََمطالبةَََلتصبح ََبوصفهاَََالمََصورةََيقد 
لةََوالمومةََالصادقةََالمومةََبينََي فر قَََبلََمطلقةَ،ََقديسة ََقولهَََفيََكماََواجبها،ََمنََالمتنص 

َ:(العمامةََسارقَ)َفي
إن هِِِ طاهر.ِ أحضرهِ الذيِ الاصطناعيِ الحليبِ منِ أرضعهِ وأناِ اللقيطِ للط فلِ ذلكِ )أقولِ

اللواتيِجف تِِ الأم هاتِ أثداءِ تحرجِحلماتِ يتدف قِمنِحلمةِمط اطي ةِ حليبِطاهر.ِجليبِ
.) ِِ(3ِ)منابعِالر حمةِفيِصدورهن 

________________________ 

ََ.193،َصَكشَوطنَ(1)
َ.194,َصَالمصدرَنفسهَ(2)
ََ.71صََ،سارقَالعمامةَ(3)
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ََالرعايةََأنَ ََإلىََيشيرَََفهوَََالمومةَ،ََقدسيةَََعلىَََسرديًاََانقلابًاََيمث لََالنصََهذاََإنَ َ
ََالسردَََجرأةَََتتجلىََوهنا.ََالمرتبةََهذهََيستحقنََلاََالمهاتََبعضَََوأنَ ََفطرية،ََبالضرورةََليست

فالكاتبَيخاطبَالط فلَوكأن هَيعيَماَيقوله؛ََََ,المرأةَََحولََالجمعيةََالتصوراتََزيفََفضحََفي
َالمرأةَلاَتصيرَأم اًَبمجر دَالحملَوالولادة،َبلََ وهذاَالخطابَيضمرَنسقاًَاجتماعي اًَيبي نَأن 

َلهاَمنَأنَتمتلكَقو ةَالبذلَوالت ضحيةَوالعطاءَفيَسبيلَأطفالهاَلتنالَرتبةَالمومةَ. َلاَبد 
َالنساقَالاجتماعي ةَفيَرواياتَالحلفيَكانتَتجل ياًََ مَأن  َماَتقد  هكذاَنستنتجَمنَخلالَكل 
وقدََ تفاصيله؛َ مختلفَ فيَ العراقيَ المجتمعَ أسرارَ عنَ تكشفَ التيَ الث قافي ةَ للأنساقَ بارزاًَ
ظهرَذلكَبشكلٍَواضحَمنَخلالَثلاثةَأنساقَرئيسة:َنسقَاللغة،َونسقَالعاداتَوالت قاليد،ََ
لتَاللغة َفيَرواياتَشهيدَالحلفيَنسقًاَاجتماعيااَتجل ىَعلىَمستوياتٍََ ونسقَالنثى.َفقدَشك 
نسقًاَ بذلكَ لتَ فشك  يجري،َ كماَ للواقعَ رةَ المصو  العادي ةَ اللغة َ استعمالهَ خلالَ منَ ةَ عد 
خلالََ منَ الاجتماعي ة َ َ النساق  تجل تَ كماَ بحرفي ته،َ الموصوفَ الواقعَ عنَ يعب رَ اجتماعيااَ
كن،َوجعلََ َوالس  َوالكل  َاللبس  نسقَالعاداتَوالت قاليدَالتيَظهرتَفيَتصويرَالكاتبَلعادات 
َمنهماََ ،َوجعلَمنَكلٍ  رَمائدة َالفقيرَومائدة َالغني  منهاَمعب  رًاَعنَأوساطهاَالاجتماعي ة؛َفصو 
نسقًاَاجتماعيااَيعب رَعنَالمستوىَالمعيشي،َوهوَماَيتوافقَمعَماَذهبَإليهَحفناويَبعليََ
َاللغةَوالعاداتَ َالدبيَيمث لَحقلًاَكاشفًاَللبنىَالاجتماعيةَوالثقافية،َوأن  َالنص  فيَتأكيدهَأن 

ََ كماَظهرَهذاَالن سقَمنَخلالََ,ََ(1) أنساقًاَدال ةَعلىَالوعيَالجمعيََوالممارساتَاليوميةَتعد 
تسليطََ خلالَ منَ ائدةَ الس  الث قافاتَ عرضَ خلالَ منَ المجتمعَ فيَ ائدةَ الس  الث قافي ةَ النماطَ

يني ةَوالاجتماعي ةَوالت ربوي ةَ. وءَعلىَالث قافاتَالد  َالض 

ََثقافيةَََاجتماعيةََوثائقََهيََبلََقصصي،ََسردََمجردََليستََالرواياتََأنََيؤكدََالاستنتاجََهذا
ََالتيَََالنساقََمنََمتداخلةََأنماطََعنََوتكشفََالمعاصر،ََالعراقيََالواقعََأعماقََفيََتنبش

________________________ 

ََ.54،َصَالنقدَالثقافي:َمنَالنصَالدبيَإلىَالخطابََينظر:ََ)1(
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ََالاجتماعيةَََالبنيةََتشكل َأنهاََعلىََالمرأةَََصورةََالرواياتََت ظهرََالنثوي،ََالنسقََسياقََفي.
ََوالنبذَ،ََالاعترافََوبينََوالاضطهاد،ََالقداسةََبينََالمجتمعيةََالتناقضاتََفهمََفيََارتكازََنقطة

ََالتيَََوالاجتماعيةََالإنسانيةََالزمةَََأبعادََلفهمََضرورةََالحلفيَََشهيدََأعمالََقراءةََيجعلَََمما
ومث لتَالنثىَنسقاًَاجتماعي اًَمت خذةَصورت ينَرئيستين،َهما:ََََ,اليومََالعراقََفيََالمرأةَََتعيشها

َالمرأةَوإنَنظرَالمجتمعَإليهاَعلىَأن هاَجسد؛َفإن هاََ رَمنَخلالهاَأن  المرأةَالجسدَالتيَصو 
الم المستوىَ هذاَ عنَ ترفعهاَ َ ومشاعر  َ روحاًَ عاهرة,تمتلكَ كانتَ وإنَ حت ىَ الوضيعَ َاد يَ

َالمومةَليستَدائماًَكذلك؛َفقدَتفقدَالمومةََ والمرأةَالمَالتيَترتفعَإلیَمرتبةَالقداسة،َولكن 
ََََقدسي تهاَعندماَلاَتكونَمشفوعة َهذاَبالر حمةَوالط مأنينةَوالت ضحية, ََيذهبَالتحليلَإلىَأن 

ثنائيةََالتمييز َالتصوراتََبينََالعراقيََالمجتمعََفيََالداخليةََالتوتراتََتعكسََمعقدةََيمثلَ
ََكونهاََعلىَََتقتصرَََلَاََالتيََالمرأةَََتحدياتَََعنَََالرواياتََتكشفَََإذَََ,المتبدلََوالواقعََالتقليدية

ََكأمَ،ََبدورهاََالمرتبطةَََوالاجتماعيةَََالنفسيةََصراعاتهاََإلىََتمتدَََبلَََالجسدية،ََللهيمنةَََموضوعاًَ
َانعكاساتََمنََيعانيََمتغيراًَََبشرياًَََواقعاًَََيعكسََماََالقداسة،ََتلقائياًَََالمومةَََتضمنََلاََحيث

واحدةًَمنََََ,وثقافيةََواجتماعيةََسياسية ت شك لَ الحلفيَ سردَ فيَ النثوي ةَ النساقَ َ فإن  وأيضًاَ
َبينََ المرأةَبوصفهاَمنطقة َنزاعٍَدلاليٍ  تقترحَقراءة َ للمعنى؛َإذَ تعقيدًاَوتكثيفًاَ المفاصلَ أكثرَ

القداسة بينَ والهامش،َ والنبذََالسلطةَ الانتماءَ وبينَ تنجحَََََ,والتدنيس،َ الصراع،َ هذاَ وفيَ
شعاراتٍََ تحتَ القهرَ إنتاجَ ي عيدَ الذيَ َ الذكوري  َ الثقافي  العمقَ فضحَ فيَ الحلفيَ رواياتَ
التفكيكََ إلىَ التجسيدَ تتجاوزَ سوسيولوجي ةًَ أبعادًاَ الروايةَ فيَ المرأةَ صورة َ ويمنحَ متنو عة،َ
َالدبَالعربيَالحديثََ والمساءلة،َوهوَماَيتوافقَمعَماَأشارتَإليهَنوالَالسعداويَمنَأن 
رًا،ََ يكشفَعنَب نيةٍَثقافي ةٍَت عيدَإنتاجَسلطةَالرجلَعلىَالمرأةَحتىَفيَأكثرَالنصوصَتحر 

َتمثيلَالمرأةَفيَالخطابَالسرديَهوَتمث  .(1) يلٌَللصراعَبينَالهيمنةَوالحريةَوأن 

________________________ 

 َ.102م،َص3َ،1993َ،َنوالَالسعداوي،َدارَالآداب،َبيروت،َطالمرأةَوالصراعَالنفسيينظر:ََ)1(
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ِالثانيِِالفصلِ 

ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ ِالأنساقِالس 

ِتوطئةِ:

خلالََ تتجل ىَمنَ بلَ الروائي،َ َ للنص  الثقافيةَ البنيةَ تنفصلَعنَ السياسيةَلاَ النساقَ َ إن 
رمزيَ تمثيلاتٍَ بوصفهاَ السرديةَ والفضاءاتَ والشخصياتَ بالفردََالحداثَ السلطةَ لعلاقةَ ةَ

تاريخيًاََََ,والمجتمع حدثًاَ بوصفهَ السياسيَ الواقعَ تعكسَ لاَ الثقافي،َ النقدَ منظورَ فيَ فالرواية،َ
كيفيةََ وي ظهرَ والمقاومة،َ الهيمنةَ آلياتَ يكشفَ سرديَ خطابَ داخلَ إنتاجهَ تعيدَ بلَ مباشرًا،َ
ت مار سََ الثقافةَ َ أن  بنيتَ تونيَ دَ يؤك  السياق،َ السلطة.َوفيَهذاَ الجمعيَفيَظلَ الوعيَ تشك لَ
ماَ وهوَ يومية،َ وسلوكياتَ ومعتقداتَ قيمَ ترسيخَ علىَ تعملَ تصنيفٍَ وأنظمةَ مؤسساتَ عبرَ
السياسيةَلاَمنفصلًاََ البنيةَ بماَفيهَالخطابَالروائي،َجزءًاَفاعلًاَمنَ الثقافي،َ يجعلَالخطابَ

َ.(1َ)َعنها

بوصفهاََ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ السياسيةَ النساقَ ت قرأَ لاَ ر،َ التصو  هذاَ منَ وانطلاقًاَ
مصائرََ تحكمَ التيَ السرديةَ الوقائعَ داخلَ دهاَ تجس  خلالَ منَ بلَ دًا،َ مجر  سياسيًاَ تنظيرًاَ

وت نتجَ والمنفىَََالشخصيات،َ والاغترابَ القهرَ وانكسارََََ,علاقاتَ والمنفى،َ والموت،َ فالحروب،َ
لَداخلََ يتشك  الذيَ السياسيَ لنسقَالصراعَ تمثيلاتَ بلَ ليستَعناصرَحكائيةَمحايدة،َ الفرد،َ

 .النصَبوصفهَصراعًاَبينَالسلطةَوالإنسان،َوبينَالخطابَالرسميَوالحياةَاليوميةَالمهمَّشة

________________________ 

(1)ََََ َ:Cultureينظر: Aَ Reformer’sَ Science( بنيتَ تونيَ َ،Tonyَ Bennett)ََوأنوين ألنَ دارَ َ،
(Allenَ&َUnwin،ََلندن،)َ28م،َص1َ,1998َط.َ
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داخلََ مترابطةَ أنساقَرئيسةَ ثلاثةَ عبرَ الحلفيَ فيَرواياتَ السياسيةَ النساقَ تجل تَ وقدَ
مواجهةََ بوصفهَ مَ ي قدَّ لاَ الذيَ السياسي،َ الصراعَ نسقَ فيَ لَ الو  النسقَ يتمث لَ السردية.َ البنيةَ
عسكريةَمباشرةَفحسب،َبلَبوصفهَحالةَدائمةَمنَالعنفَالرمزيَوالمادي،َتتجل ىَآثارهاَفيََ
يختلفََ حيثَ والموت،َ والشهادة،َ الحرب،َ تمثيلاتَ فيَ سي ماَ ولاَ ووعيها،َ الشخصياتَ أجسادَ

 .معنىَالشهيدَوالضحيةَباختلافَزاويةَالنظرَاليديولوجيةَداخلَالنصَ

السياسيَ التأريخَ مفهوم يَ فيَ ويتجل ىَ السياسية،َ المفاهيمَ نسقَ فهوَ الثانيَ النسقَ أم اَ
بنيتين بوصفهماَ بلَ ثابتة،َ معطياتَ بوصفهماَ لاَ السردََوالوطن،َ داخلَ لتينَ متحو  ,َدلاليتينَ

ذاكرةََ خلالَ منَ بلَ رسمي،َ منظورَ منَ ي روىَ لاَ الحلفيَ رواياتَ فيَ السياسيَ فالتأريخَ
دلاليًاََ نسقًاَ الوطنَ يظهرَ بينماَ والانكسار،َ والمنفىَ القمعَ عاشتَ التيَ المهمَّشةَ الشخصياتَ

 .متوترًا،َيتأرجحَبينَكونهَفضاءًَللانتماءَوالذاكرة،َوكونهَمكانًاَللخذلانَوالاغترابَوالاقتلاع

ومنََ للشخصياتَ اليوميةَ الحياةَ ينبثقَمنَ الذيَ السلطة،َ نسقَ فيَ الثالثَ النسقَ ويتمث لَ
المجتمععلاق السيطرةَوالخضوعَداخلَ النظامَََََ,اتَ الحلفيَلاَت حصرَفيَ فالسلطةَفيَرواياتَ

أنساقًاَمتداخلةََ والثقافيةَوالاجتماعية،َبوصفهاَ الدينيةَ السلطةَ إلىَ تمتدَ بلَ المباشر،َ السياسيَ
 .ت عيدَإنتاجَالقهرَمنَداخلَالمجتمعَنفسه،َلاَمنَخارجهَفقط

َمنفصلٍَعنَالنص،َبلَيسعىََبالتالي َهذاَالفصلَلاَيهدفَإلىَتقديمَتنظيرٍَسياسيٍ  ،َفإن 
تتب عََ خلالَ منَ ذاتها،َ الروائيةَ البنيةَ داخلَ السياسيةَ النساقَ اشتغالَ كيفيةَ عنَ الكشفَ إلىَ
تمث لاتَالصراع،َوالوطن،َوالتأريخ،َوالسلطةَفيَالحداثَوالشخصياتَواللغةَالسردية،َبوصفهاََ

 .عناصرَفاعلةَفيَإنتاجَالدلالةَوكشفَالبنيةَالثقافيةَالمضم رةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَ

ياسي ةَفيَأعمالَشهيدََ وعليه،َفإن ناَسنبحثَفيَهذاَالفصلَحولَأهمَتجل ياتَالنساقَالس 
وائي ةَمنَخلالَالعناوينَالآتيةَ: َالحلفيَالر 
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ياسي ةِ:الأولالمبحثِ ِ:ِنسقِالمفاهيمِالس 

َالبنيةَالكليةَأوَالمنظومةَالتيَتنتظمَداخلهاَالمفاهيمَذاتَالطابعَالسياسيَ)كالسلطة،ََ إن 
هذهََ ت فهمَ لاَ بحيثَ المواطنة...(َ العدالة،َ الديموقراطية،َ المعارضة،َ الحرية،َ الشرعية،َ الدولة،َ
المفاهيمَبصورةَفرديةَأوَمعزولة،َبلَضمنَشبكةَمترابطةَمنَالعلاقاتَالتيَتحكمهاَخلفياتََ
فكريةَوثقافيةَوتاريخيةَوأيديولوجيةَالنسقَهناَهوَالإطارَالمنظمَالذيَيمنحَالمفاهيمَالسياسيةَ

وظائفها ويحددَ َََ)ََمعناهاَ مفتاحَكل  ولن هاَ جديدَ عهدَ َ وفاتحةَكل  تغييرَ أيَ بو ابةَ هيَ ياسةَ الس 
ياسةَهوَمواجهةَمستديمةَمتصاعدةَ الس  زق،َوالمن،َوالحري ة،َوالعدالة،َوالعملَفيَ الر  شيء؛َ

ائدةَوأجهزتهاَومواليها لطَالس  ََ(1َ).(معلنةَمعَالس 
َتغي رَيجعلَمنَالروايةَالسياسيةَحقلًاَللنقدَََ ياسةَبوصفهاَالبو ابةَلكل  رَللس  َهذاَالتصو  إن 

ِ)ناقصِخمسة(ِ.الثقافيَللسلطة،َوهذاَماَعملَالحلفيَعلىَترسيخهَفيَروايةََ

المفاهيمََ كثيرَمنَ فقدَظهرتَ عليهاَ وتأثيرهاَ المجتمعاتَ حياةَ فيَ ياسةَ الس  لمكانةَ ونظراًَ
فلسفةَ َ إن  إذَ دلالتها،َ تحددَ ياسةَ الس  وصارتَ ياسي،َ الس  الإطارَ منَ دلالاتهاَ ات خذتَ التيَ
ياسيََ الس  فعلهاَ لتنفذَ وأداةَ آلي ةَ بوصفهاَ رعي ة،َ الش  القانوني ةَ يغةَ الص  بهذهَ تفهمَ ياسةَ الس 
التيََ أفكارهاَومفاهيمهاَوقوانينها،َ المجتمعَفيَقوالَ بأدلجةَوتسييسَ دَ يتجس  الذيَ اليديولوجيَ
وتنظ مََ تحكمَ التيَ للأفكارَ المتضم نَ الخاص،َ نسقهاَ وفقَ علىَ المجتمعَ تنظيمَ علىَ تعملَ
بطريقةََ بهَ لتعملَ مجتمعهاَ فيَ _نسقها_َ وتفسرهَ والخلاقيَ ياسيَ والس  الاجتماعيَ لوكَ الس 

________________________ 

منيفََ(1) الر حمنَ عبدَ رواياتَ فيَ دراسةَ الانهيار:َ وملحمةَ مركزَالبطالَ القسنطيني،َ الرياحيَ نجوىَ َ،
ََ.85م،َص1999َالن شرَالجامعي،َتونس،َ
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وتتحددََََ(1َ)طوعي ة. ومعطياته،َ ياسيَ الس  العملَ مفرداتَ تحددَ ياسي ةَ الس  المفاهيمَ َ فإن  وعليهَ
َورودهاََ ياسي ة،َومنَثم َفإن  وائيَمنَخلالَورودهاَفيَسياقاتَالحياةَالس  دلالاتهاَفيَالدبَالر 

ياسةَومفرداتهاَ. َفيَإطارَعملَروائيَمحددَيشك لَنسقاًَثقافي اًَيت صلَبالس 

تمث لَََ التيَ ياسي ةَ الس  المفاهيمَ كثيراًَمنَ أطواءَرواياتهَ فيَ َ الحلفي  شهيدَ َ وائي  الر  َ بث  وقدَ
فيََ رَ يتكر  الذيَ المصيرَ مفهومَ مثلًاَ ذلكَ منَ الفكري ة،َ رؤاهَ عنَ يكشفَ مهم اًَ سياسي اًَ نسقاًَ

َأعماله،َمنَذلكَقولهَعلىَلسانَالر اويَفيَروايةَ)َكشَوطنَ(َ:

دِبتلكِالمحاكمة..ِِ ِمصيريِسيتحد  دتِموعداًِلمحاكمتيِوإن  ِالمحكمةِقدِحد  )تمَِّإبلاغيِبأن 
المصير،ِذلكِالعالمِالمبنيِللمجهول،ِأفك  رِفيهِللمرَّةِالأولىِوأناِمحشورِفيِزاويتيِالمهملة،ِِ
بةِِ ئيلة،ِأحاولِأنِأضعِالأجوبةِالمناس  ِللحشراتِالت فكيرِبمصيرها،ِأحتكِبذاتيِالضَّ هلِيحق 

بابيِالم سمَّىِمصير يءِالض  نَّانةِالمتعل قةِبذلكِالشَّ ِ(2ِ).ِ(للأسئلةِالرَّ

للفردَ السياسيَ المصيرَ منَ تجعلَ حادة،َ اغترابيةَ نزعةَ ت جسدَ السرديةَ الرؤيةَ هذهَ َ إن 
القدرََ)ََخاضعًاَلمعادلةَالخوفَوالتهميش.َوتقرأَالباحثةَهذاَالنصَبوصفهَانعكاسًاَلتفكيكَنسقَ

،َحيثَيغدوَالمصيرَليسَنتيجةَاختياراتَإنسانية،َبلَنتيجةَقراراتَتعسفيةَتصدرهاَ(السلطويَ
فقدانََ معَ القمعَ فيهَ يتقاطعَ مركبَ سياسيَ ثقافيَ نسقَ داخلَ المفهومَ يتموضعَ وهناَ الدولة.َ

َالمل،َوهوَماَيعكسَأحدَأبرزَملامحَالواقعَالعراقيَالمعاصرَماَبعدَالدولةَالشموليةَ.

المجالات،ََ مختلفَ علىَ ويسقطهاَ ؛َ واقعهَ نظرَ وجهةَ منَ المصيرَ مفهومَ الر اويَ يحل لَ
يشيََ المحاكمةَ مصيرَ َ إن  إذَ تجربته،َ خلالَ منَ َ سياسي  سياقَ فيَ المفهومَ هذاَ عنَ فيعب رَ

________________________ 

،َعبدَاللهَعبدَالوهابَمحمدَالنصاري،َدارََالإيديولوجياَواليوتوبياَفيَالنساقَالمعرفي ةَالمعاصرةينظر:ََََ(1)
َ.19م،َص2005َالمناهلَللنشرَوالتوزيع،َبيروت،َ

َ.94ََ،َصَكشَوطن(2َ)
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ياسيَللمصير الس  العربي ةََبالمعنىَ عوبَ جنَومحاكمتهَبمصيرَالش  ،ََفهوَيشب هَمصيرهَفيَالس 
المصيرََ مفهومَ تحديدَ يحاولَ ،َوهناَ العربي  المصيرَ تتحد ثَعنَوحدةَ التيَ نانةَ الر  عاراتَ والش 
ََ َعصيَعلىَالفهم،َوهوَفيَذلكَيطرحَنسقاًَسياسي اًَيبي نَمنَخلالهَأن  مؤكداًَأن هَمفهومَضبابي 
ياساتَالقمعي ةََ َالس  المصيرَالذيَيعنيَقدرَالمرءَصارَعالماًَمجهولًاَلاَيمكنَتحديدهَفيَظل 

َذلكَ. عوبَوترىَصلاحي تهاَفيَكل  َوالجائرةَالتيَتحاولَتقريرَمصائرَالش 

ياسي ةَمفهومَالث ورة،َإذَالثورةَهيَحركةَجماعيةَشاملةَيقومَبهاَالشعبََ ومنَالمفاهيمَالس 
أوَجزءَواسعَمنهَلإحداثَتغييرَجذريَفيَالبنيةَالسياسيةَأوَالاجتماعيةَأوَالاقتصادية،َغالباًََ

بآخر واستبدالهَ قائمَ نظامَ إسقاطَ بلََ)ََعبرَ الاجتماعي ة،َ الحركاتَ أشكالَ شكلًاَمنَ الث ورةَ َ تعد 
وأبرزَأنواعهاَعلىَالإطلاق،َحيثَإن هاَتسعىَإلیَإحداثَتغي راتَفيَالمجتمع،َوغالباًَماَتحويََ
العنفَكيَتحققَهدفها،َويظهرَالعنفَعندماَيصارعَالبعضَمنَأجلَالت خل صَمنَالحرمانََ

َ(1َ).َ(الذيَفرضَعليهمَلحسابَالغنياء،َوحينَيصارعَهؤلاءَدفاعاًَعنَامتيازتهم

وجهةَنظرَصاحبَالمبغىَفيَروايةََويظهرَذلكَالمفهومَفيَأطواءَتعريفهَللد عارةَمنَََ
َ(،َيقولَ:)كشَوطن

عارةِنشاطِفلسفيِينطويِعلىِرؤىِاحتجاجي ةِعميقة،ِأنتِمثلًاِفيِنظريِإنسانِِِِ) الد 
سالاتِِ الر  أصحابِ منِ وغيرهِ ِ جيفاراِ أفكارِ عنِ ثوري ةِ تقل ِ لاِ ثوري ةِ أفكاراًِ تحملِ منتفضِ
خطيئةِِ علىِ تعترضِ صغرىِ خطيئةِ عرةِ الد  ثورة،ِ هوِ المألوفِ ِ ضد  شيءِ كل ِ الانقلابي ة،ِ

ِ(2ِ)كبرى...(.

________________________ 

،45ََجامعةَالقاهرة،َالعددََََ–،َنورهانَعمار،َالمجل ةَالعلمي ةَبكل ي ةَالآدابََالث ورةَبوصفهاَتأسيسًاَللحر ي ةََ(1)
ََ.2م،َص2021َالقاهرة،ََ

ََ.29،َصَكشَوطنَ(2)



الثاني: ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِالأنساقِ                                              الفصلِ   الس 

 
107 

سياقَََ فيَ السياسيةَ المفاهيمَ إنتاجَ بإعادةَ تشيَ تهكميةَ رؤيةَ تستبطنَ العبارةَ هذهَ َ إن 
احتجاجي.ََ كتشبيهَ الد عارةَ لةَ متوس  النقيض،َ بمعناهَ الثورةَ مفهومَ بناءَ الروايةَ تعيدَ إذَ عبثي.َ

الد عارة،َبلَيستخدمهاَكـ الدراسةَأنَالنصَلاَيبر ئَ لفضحَالسلطةَََ(صورةَمراوغة)وهنا،َترىَ
وبهذا،َي عادَإنتاجَالنسقَالثوريَبوصفهَيأسًاََََ,َ(الاغتصابَالسياسي)ََحينَتمارسَأشنعَصورَ

المواطنَ لحالةَ محاكاةَ فيَ التقليدية،َ المعانيَ تشويهَ فيَ سوىَ للاعتراضَ وسيلةَ يجدَ ثقافيًاَلاَ
لبَحتىَأدواتَالرفضَالنبيلَ. َالعراقيَالذيَس 

فيََ ائدةَ الس  المعاييرَ فيَ وانحلالَ أخلاقيَ انحرافَ عنَ تعب رَ اجتماعي ةَ ظاهرةَ فالد عارةَ
ََ المجتمع،َلكن هاَفيَعينَالر اويَثورةَمنَنوعَآخر،َهناَيبرزَمفهومَالث ورةَوهوَذوَطابعَسياسي 
فيَالث قافةَالعام ة،َويعر فهَالر اويَبوصفهَخروجاًَعنَالمعتاد،َفالد عارةَثورةَ؛َلن هاَخروجَعنََ
ؤالَهنا:َهلَهذاَالت عريفَإساءةَلمعنىَالث ورةَأوَأن هَمديحَلفعلََ ائد،َوالس  المعيارَالاجتماعيَالس 

َالد عارةَ؟َ!

ائدَ الس  الن ظامَ َ ضد  َشيءَ الث ورةَفيَكل  إلیَ يدعوَ نسقاًَسياسي اًَ الت عريفَيضمرَ َهذاَ لعل 
عب،ََ َالش  ياسةََ)ََوقدَالذيَيفرضَالظ لمَواللمَعلىَكل  تمي زتَالزمنةَالحديثةَبظاهرةَطغيانَالس 

ياسةَفهيَعندهمََ بالس  َعملَلاَأخلاقيَ يربطونَكل  بدؤواَ الن اسَ َ أن  إلیَدرجةَ َشيءَ فوقَكل 
قهاَالعقل،َمنَهناَيرىََ ذلكَالميدانَالذيَيمكنَصاحبهَخلطَالمفاهيمَوالإتيانَبأشياءَلاَيصد 
المغامرةََ أجلَ منَ وذلكَ والمقامرة،َ الجنسَ مستوىَ فيَ متعةَ ياسةَ الس  ممارسةَ َ أن  البعضَ

َ،ََ(1َ)(والانتشاء ولذاَرأىَالر اويَفيَامتهانَالد عارةَتخفيفاًَلضغوطَالحياة،َومنَجهةَأخرىَفإن 

________________________ 

(1)ََََ المعاصرة، العربي ةَ الر وايةَ فيَ الس ياسيَ الس جينَ الدبَالبطلَ فيَ دكتوراهَ أطروحةَ منصوري،َ عليَ
ََ.38–37م،َص2007ََباتنة،َكليةَالآدابَوالعلومَالإنسانية،َ–الحديث،َجامعةَالحاجَلخضر
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يمارسََ بينماَ المجتمع،َ مستوىَ علىَ والخلاقي ةَ الاجتماعي ةَ المعاييرَ يحددَ مم نَ يسخرَ الر اويَ
ياسةَ. َهوَأسوأَأنواعَالد عارةَعلىَمستوىَالس 

لتَنسقاًَََ َأبرزَالمفاهيمَالتيَاحتل تَأهمي ةَبارزةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَوالتيَشك  ولعل 
سياسي اًَضخماًَيضم َفيَأطوائهَكثيراًَمنَالمعانيَوالمفارقاتَمفهوماَالت أريخَوالوطن،َفقدَظهراَ

َأغوارهاَمنَخلالَماَيأتيَ: َواضحَيضمرَأنساقاًَسياسي ةَيمكنَفض  َبطابعَسياسي 
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:ِ ياسي  ل:ِمفهومِالت أريخِالس  ِالمطلبِالأو 

َهذهَالخيرةَتتمي زَبمراحلََ ياسيَعلاقةَمباشرةَبالحداثَالواقعي ة،َذلكَأن  َللت أريخَالس  إن 
وائي. والر  الدبيَ الإبداعَ مستوىَ علىَ حضوراًَ الت اريخيَ نَ للمكو  َ أنَ  كماَ دة،َ محد  إذَََ(1َ)زمني ةَ

يمنحَللن صَمصداقي ةَالقراءةَالموضوعي ة،َوذلكَبات كاءَالقارئَعلىَأهم َالمرجعي اتَالتيَيحفلََ
ََ.بهاَالن صَ

دَََ حد  فقدَ َ، الحلفي  شهيدَ رواياتَ فيَ سياسي اًَ نسقاًَ بوصفهَ َ ياسي  الس  الت أريخَ حضرَ وقدَ
ياسي ة.ََ َماهي ةَالت اريخَانطلاقاًَمنَالعمالَالس 

َََ وائي  الر  يبنيهاَ التيَ َ) خمسةَ ناقصَ َ( روايةَ فيَ لافتَ بشكلَ َ ياسي  الس  الت أريخَ ويظهرَ
رَانفتاحهَعلىَالحر ي اتَواحترامَالإنسانَوانتهاءََ شهيدَعلىَرؤيةَمستقبلي ةَلوطنهَالعراق،َفيصو 
يقولََ إذَ الن ماذج،َ ةَيمكنَسبرهاَمنَخلالَبعضَ ثقافي ةَعد  أنساقَ بذلكَعنََ الحروب،َمعب راًَ

َالر اويَمثلًاَ:

ولةِفيِالوقتِِ ِسياسةِالد  عبِالعراقيِحالي اًِلاِيشغلِنفسهِبهكذاِأمور..ِبالإضافةِإلیِأن  )الش 
قكِماِعادتِذاتِِ التيِتؤر  ِأهمي ة..ِهذهِالأفكارِ الماضيِأي  زِعلىِعدمِإعطاءِ الر اهنِترك 

..ِلذلكِعليكِنسيانها..(. ِ(2ِ)أهمي ةِلدىِالفردِالعراقي 

لفضحَََ كوسيلةَ الزمنَ تخييلَ إعادةَ نحوَ سرديَ نزوعَ فَ يتكش  المقطع،َ هذاَ فيَ إنهَ
التاريخيََ النسقَ صياغةَ ي عيدَ المستقبليَ التخييلَ منَ الشكلَ هذاَ أنَ الباحثةَ ترىَ الحاضر.َ
ماََ تطرحَ الرسمي،َ للتأريخَ تجاوزهاَ فيَ والرواية،َ الدولة.َ تمارسهاَ معرفيةَ هيمنةَ أداةَ بوصفهَ

________________________ 

م،2004ََ،َجامعةَالجزائر،َالجزائر،1ََ،َسليمَبركان،َطَالنسقَالإيديولوجيَوبنيةَالخطابَالروائيينظر:ََََ(1)
ََ.122صَ

ََ.89،َصَناقصَخمسةَ(2)
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ميَبـ)تسميهَالباحثةََ الذيَيتخلىَعنَالماضيَالمحن طَلصالحَحلمَتحرريََََ(البديلَالتخييليَالتقد 
التكرارََقائم وإعادةَ الإعادةَ رفضَ نسقََََ,علىَ إلىَ الروايةَ فيَ السياسيَ التأريخَ يتحولَ وهكذاَ

َ.مقاومَللهويةَالتاريخيةَالمختطفةَ

فالمواطنَالعراقيَفيَالمستقبلَلاَيعنيهَالت اريخَالذيَيوث قَالماضي،َبلَإن هَيتطل عَإلیَََ
زََ الذيَيرك  َ العراقي  للواقعَ ناقداًَ ؤياَتضمرَنسقاًَسياسي اًَ الر  مستقبله،َوسياسةَدولتهَكلك،َوهذهَ
لهاَ قيمةَ تاريخي ةَمضتَوانتهت،َولاَ باسمَاختلافاتَفكري ةَ العراقي ونَ يقتتلَ إذَ الماضي،َ علىَ

َاليوم.ََ

َ:ومنَأبرزَملامحَهذاَالنسقَالسياسي،َماَوردَفيَوصفَالراويَلمشهدَالمدينة،َإذَيقول

ِالذيِِ وارعِمضاءةِبألوانِأغلبهاِيميلِإلیِاللونِالأخضرِتناغماًِمعِلونِالعلمِالعراقي  )الش 
ِ(1ِ)(.(2027ِتمَِّاعتمادهِعامِ)ِ

اختيارَََ َ إن  الوطنية.َ للهويةَ هندسةَ إعادةَ بوصفهَ العلمَ لتغييرَ الرمزيَ التخييلَ هذاَ َ َ إن 
الدينيََ التسييسَ منَ رَ التحر  الروايةَ بمحاولةَ يشيَ القديمةَ الرموزَ واستبعادَ الخضرَ اللونَ

سنواتواليديول منذَ بالعلمَ أ لصقَ الذيَ صراعََََ,وجيَ ساحةَ إلىَ الوطنيَ الرمزَ يتحولَ وهكذاَ
َصفحاتَالقهرَالمتلب سةَبالشعارات.َوهذاَ مفاهيمي،َي علنَفيهَالحلفيَرغبةَشعبيةَدفينةَفيَطي 

َ.ي برزَنسقًاَسياسيًاَيعيدَمساءلةَالمقد ساتَالوطنيةَالمتكل سة

دَالب عدَالرمزيَللتغييرَالسياسيَفي ــََالمستقبل،َإذَيصبحَاللونَالخضرََهذاَالتصويرَي جس 
المرتبطَدلاليًاَبالحياةَوالملَوالسلامَــَجزءًاَمنَهويةَالدولةَالقادمة،َوكأنَالحلفيَيوظفَاللونَ
بصيغةََ لكنَ جديدة،َ وطنيةَ لشرعيةَ ويؤسسَ الخراب،َ يتجاوزَ عراقٍَ عنَ رَرؤيةَطوباويةَ ليمر 

________________________ 

ََ.93_92َََ،َصَناقصَخمسةَ(1)
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رمزية.َفتبن يَهذاَالعلمَالجديد،َوالمؤرخَمسبقًا،َيعكسَتعط شًاَلدولةَقائمةَعلىَوعيَمستقبليََ
ِ.يتجاوزَرموزَالحاضرَالمتآكلة

والبََ والسودَ الحمرَ ألوانهَ منَ العراقيَ العلمَ تغييرَ زمنَ يعلنَ طهََفهوَ يتوس  الذيَ يضَ
دَذلَبعامََرلفظةَ)اللهَأكب (َإلیَاللونَالخضرَمنَدونَتحديدَأيَعلامةَفارقةَفيه،َوهوَيحد 

دَتاريخاًَبعينهَيضمرَنسقاًَثقافي اًَيشيَبرغبتهَفي2027ََََ) مَ(َوهوَزمانَمستقبلي،َوهوَإذَيحد 
المر،ََ هذاَ يقعَ أنَ فيَ رغبتهَ فيَ يشيَ كماَ ومضى،َ حصلَ وكأن هَ واقعي اًَ يبدوَ المرَ جعلَ

َويشعرَالقارئَبإمكاني ةَوقوعه.
الن ظامَََ تغييرَ أطوائهَ فيَ يحملَ سياسي اًَ نسقاًَ يضمرَ العلمَ تغييرَ َ فإن  أخرىَ جهةَ ومنَ

ناتَنظامََ ياسي ةَومنَأهمَمكو  َالعلمَأحدَأبرزَمعالمَالنظمةَالس  ياسيَجملةَوتفصيلًا،َإذَيعد  الس 
َبكل يتهَ. َالد ول،َومنَثم َفإن هَبذلكَيدعوَإلیَتغييرَالواقعَالعراقي 

عبَإلیَرئيسَالوزراءََ مَمنَالش  ياسي ةَماَأوردهَحولَطلبَمظاهرةَمقد  ومنَتأريخاتهَالس 
َفيَالعراقَالجديد،َيقولَ:

ي  دِرئيسِالوزراءِالمحترمِ ِ)السَّ
ِتحي ةِطي بةِوتقدير.ِ.

ِمِ/ِتظاهرةِِ
ِِ إقامتهاِيومِ) التيِنعتزمِ التَّظاهرةِ إقامةِ بالموافقةِعلىِ لِ الت فضُّ 5ِِِِي رجَىِ /3ِِِِ /2035ِِِِ)

سمي ةِ. ِوسيتمِتحديدِمكانِإقامةِالت ظاهرةِبعدِصدورِالموافقةِالرَّ
كرِوالت قدير(.ِ ِ(1ِ)ولكمِالش 

________________________ 
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سرََ تكتيكَ هوَ متخي لَ مستقبلَ فيَ التظاهرَ طلبَ توثيقَ َ يمنعََإن  واقعَ ضدَ ي مار سَ َ دي 
إذَي ظهرَالحلفيَأنَأبسطَحقوقَالتعبيرَفيَالواقعَالعراقيَلاَتتحققَإلاَفيَالمستقبلََََ,الحرية

المتخي ل،َوهكذاَيتحولَالخطابَالروائيَإلىَوثيقةَاحتجاجَضدَنسقَالمنعَوالقمعَالذيَيحكمََ
َ.العلاقةَبينَالحاكمَوالمحكوم

بذلكَيضمرَنسقاًَسياسي اًَََ إقامتهاَ؛َوهوَ عبَ الش  ينويَ التيَ للمظاهرةَ تاريخاًَ يعطيَ فهوَ
يشيرَإلیَالحري ةَالمرغوبَفيهاَوغيابهاَالت امَعنَالواقعَالعراقي،َفهيَحلمَوأمنيةَوتطل عَينبغيَ

دَيضفيَعلىَالحداثَشيئاًَمنَالواقعي ةَ. َتحقيقهَفيَمستقبلَالعراق،َوإعطاؤهَتاريخَمحد 

َومثلَذلكَقوله:َ

ِِ عام منِ الباردةِ تائي ةِ الش  باحاتِ الص  أحدِ مألوف2025ِِِِ)فيِ وجهِ ذوِ شخصِ هناكِ كانِ
لِفيِشوارعِبغداد..(. ِ(1)يتجو 

َمَ(َومكاناًَ)َشوارعَبغدادَ(.َومثلَذلكَقولهَ:2025َفهوَيعطيَتاريخاًَمحدداًَزمامناًَ)َ

ولةِبتخصيصِهذاِالبيتِلإيواءِ)ِطالبِأمانةِ(ِوبعدِأي امِقليلةِمنِدخولهِِ )بعدِأنِقامتِالد 
تول واِ الذينِ المسؤولينِ منِ أغلبهمِ كانِ عليه...ِ بالت وافدِ خصي اتِ الش  منِ العديدِ بدأتِ إليهِ

لطةِفيِالعراقِبعدِعامِ ِ(2ِ)(.2003الس 

َواقعََ لهاَأن  ةَأو  وهذهَالت واريخَبمجملهاَفيَهذهَالن ماذجَوأمثالهاَتضمرََأنساقاًَسياسي ةَعد 
الوهميََ الت أريخَ هذاَ فإنَ أخرىَ جهةَ ومنَ المستقبلي ة،َ ؤياَ الر  هذهَ فيَ ماَ نقيضَ علىَ العراقَ

________________________ 

ََ.56،َصَناقصَخمسةَ(1)
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أنََ ينبغيَ ماَ عنَ يعب رَ وكأن هَ الكاتب،َ ظل هاَ فيَ يعيشَ التيَ القمعي ةَ ياسي ةَ الس  لطةَ الس  يفضحَ
َيكونَعليهَالواقع،َلكن هَيرسمهَبعينَالمستقبلَتفادياًَللملاحقةَالمنيةَ.

َونراهَفيَكثيرَمنَالن ماذجَلاَيحددَزمناًَبعينه،َبلَيتركهَمبهماً،َكأنَيقولَ:َ

رَرئيسَالوزراءَبصوتَمسموعَويقولَدونَأنَيغي رَوجهةَنظره: َيتحسَّ

)ِمنذِخمسةِعشرِسنةِلمِتحدثِأيِتظاهرةِفيِالعراق..ِرب ماِلسوءِحظيِأنِيحدثِذلكِفيِ
أناِِ الوزراء..ِ رئيسِ سيادةِ المعذرة..ِ أرجوِ ِ بالذ ات..ِ الأخيرةِ سنتيِ للدولةِوفيِ إدارتيِ فترةِ

ولِالتيََِِأ خالفكِالرَّأيِفيِهذهِالن قطة..ِإنِ  الت ظاهراتِتحدثِفيِأغلبِدولِالعالم..ِحت ىِالد 
ي ةِِ عبِلحر  ِلكونهِيدل ِعلىِامتلاكِالش  رِإيجابي  ِذلكِمؤش   بلغتِمرحلةِالت كامل..ِأناِأرىِأن 

لميِوِ ِالت عبيرِالس  يِ إنَّ ولةِراعيةِلتلكِالحر  ِ(1ِ)(.ةِوهذاِماِموجودِفعلًاِفيِبلدناالد 

فيََ يخرجَ لمَ عبَ الش  َ أن  إلیَ الجديدَ العراقَ فيَ الوزراءَ رئيسَ لسانَ علىَ الر اويَ يشيرَ
مظاهرةَمنذَزمنَبعيد،َفهوَيؤرخَلتاريخَالعراقَالجديدَعلىَأن هَخالَمنَالت ظاهراتَالتيَتشيََ
فيَ العامةَ الحر ياتَ ريسَ تعليلَ ويجيءَ ما،َ فعلَ أوَ حكوميَ مظهرَ علىَ عبَ الش  باحتجاجَ
الت عبيرَعنََ بلَهيَمظهرَمنَمظاهرَ تقصير،َ دليلَ ليستَ الت ظاهرةَ َ أن  الجديدَمبي ناًَ العراقَ
َرئيسَالوزراءَينفعلَبسببَهذاَالط لب،َليسَخوفاًَ الر أيَولاَضيرَفيها،َوفيَالوقتَنفسهَفإن 

يَ أنَ منَ خوفاًَ بلَ عب،َ الش  عبمنَ الش  ذلكَ خدمةَ فيَ راًَ مقص   أنساقاًَََ,كونَ يضمرَ ذلكَ َ وكل 
التيَتؤكدََ المظاهرَ َهذهَ الخاليَمنَكل  الحاليَ العراقَ لواقعَ سياسي ةَتؤر خَبشكلَغيرَمباشرَ

عبَوتحميها.ََ َحري ةَالش 

َ

________________________ 

َ.101،َصَناقصَخمسةَ(1)
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َوفيَتأريخهَليومَالمحب ةَالعراقيَيصفَفرحةَالن اسَفيهَفيقولَالر اوي:َ

ِمنِالجمر،ِِ )هذاِاليومِيعنيِلهِالكثير،ِيحفظِتاريخهِعنِظهرِقلبِوينتظرِقدومهِعلىِأحر 
عا كل ِ فيِ يرتديهاِ التيِ الملابسِ نفسِ ويرتديِ مبك  راًِ ساحةِيستيقظِ إلیِ هِ يتوجَّ ثمَِّ مِ

ِ(1ِ)(.)تشرين

(َهذهََ َعامَ اليومَ/َكل  )َهذاَ فيقولَ فعلًا،َ يجريَ وزماناًََوكأن هَ الحدثَمكاناًَ يؤر خَ فهوَ
َالعراقَيسعدَفيهََ العباراتَالتيَتؤكدَوقوعَذلكَاليومَبشكلَدوريَوالاحتفالاتَتعم َالبلاد،َوكل 
أوََ فرحَ يومَ علىَ الحاليَ العراقَ اجتماعَ بعدمَ يشيَ سياسي اًَ نسقاًَ يضمرَ وهذاَ ومكاناً،َ زماناًَ

.َ عبَالعراقي  َانتصارَموحدَبينَحميعَأبناءَالش 

الحديثَََ يجريَ المغفرةَ بيتَ فيَ خصي اتَ الش  وأحدَ ابقَ الس  الوزراءَ رئيسَ بينَ حوارَ وفيَ
َالآتيَ:

طويلة..ِِ فترةِ منذِ أ لغيَِ الجمهوري ةِ رئيسِ منصبِ ؟ِ الجمهوري ةِ رئيسِ ذهبِ أينِ ولكنِ ِ(
ستور(. ستور..ِِأ لغيَِبعدِتعديلِالد  ِ(2ِ)أ لغيَ..ِ!ِكيفَِي لغَى..ِوهوِمنصوصِعليهِفيِالد 

تسج لَهذهَالد راسةَالتحليلي ةَهناَأنَالروايةَت سقطَهالةَالرمزيةَعنَالمناصبَالعليا،َوتؤكدََ
بالموق تتحددَ العراقَلاَ السلطةَفيَ الحكمأنَ أدواتَ بمنَيسيطرَعلىَ نقدَمباشرَََ,ع،َبلَ وهوَ

وفيَهذهَالتعريةَالرمزية،ََََ,تيَترىَفيَالرئاسةَتجسيدًاَللوطنلثقافةَتقديسَالكراسيَالسلطويةَال
َيعيدَإنتاجَأشكالَالقيادةَمنَدونَاستبداد َ.يكشفَالحلفيَعنَنسقَسياسيَلاَشخصي 

________________________ 

ََ.9،َصَناقصَخمسةَ(1)
َ.30صَََ،المصدرَنفسهَ(2)



الثاني: ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِالأنساقِ                                              الفصلِ   الس 

 
115 

الد ستورَََ عليهَ َ ينص  الذيَ ولةَ الد  رئيسَ شخصَ غيابَ منَ مستغربَ المسؤولَ هذاَ َ إن 
َهذاَالم أَبأن  وهوَبذلكََََ,نصبَم لغىَفيَأتونَالعراقَالجديدالعراقيَحالهَحالَأيَدستور،َلي فاج 

يضمرَنسقاًَثقافي اًَيبي نَمنَخلالهَرفضَفكرةَتقديسَأوَتعظيمَشخصي ةَالر ئيسَوتصويرهَعلىََ
ولةَ. َأن هَرمزَللوطنَأوَالد 

ياسيَبصورةَأََ عمقَمنَخلالَحديثهَعم اَيسم يهَ)مؤسسةََويناقشَالكاتبَفكرةَالت أريخَالس 
َ(َوهيَمؤسسةَقائمةَفيَالعراقَالجديد،َويصفهاَالر اويَقائلًا:إدارةَالت اريخ

نةِمنِعددِمنِالخبراءِِ سةِمنِقبلِهيئةِمكو  سةِإدارةِالت اريخِ(ِت دارِهذهِالمؤس  )ِ)مؤس 
عبِِ والش  ولةِ الد  ِ تخص  التيِ الت اريخي ةِ الوقائعِ معِ بالت عاملِ ةِ الخاص  الآلي اتِ وضعِ تتولَّىِ

ِ(1ِ)العراقي(.

التاريخََ صناعةَ آليةَ فيَ عميقًاَ جرحًاَ تفتحَ الساخرةَ الثنائيةَ هذهَ أنَ إلىَ َ التحليلَ يشيرَ
مَفيَالذاكرةَالوطنيةَعبرَمؤسساتََ الرسمي.َفالروايةَلاَتنتقدَالتوثيقَبحدَذاته،َبلَتنتقدَالتحك 

رَالباحثةَهذاَعلىَأنهَتمثيلَدقيقََ لطة.َوتفس  التيََََ(سياسةَالنسيانلـَ)انتقائيةَتعملَلصالحَالس 
مَماَيكر سها دَالسلطة،َوي ضخ  َ.ت مار سَفيَكثيرَمنَالنظمة،َإذَي حذفَماَيهد 

ين،َوهذاَََ بإشرافَمختص  َبوصفهَعملًاَممنهجاًَيجريَ ياسي  الس  الت أريخَ يتحد ثَعنَ فهوَ
َالعصورَهيَمنََ ياسي ةَعلىَمر  لطةَالس  َالس  يحيلَإلیَنسقَسياسيَتاريخيَفيَآنَمعاً،َإذَإن 
إلیََ ينتقدَهذاَالمرَويدعوَ العالمَأجمع،َفهوَ العراقَفحسب،َبلَفيَ الت اريخ،َليسَفيَ نَ تدو 

ين.ََ َتقنينهَوجعلهَيدارَمنَقبلَمختص 

َويشرحَعملَهذهَالمؤسسةَبصورةَأعمق،َفيقولَ:

________________________ 

ََ.18،َصَناقصَخمسةَ(1)
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بطِ؛ِيتم ِترحيلهاِبعدِذلكِإلیِقسمِالم صادقة.ِِ ةِمنِق بلِقسمِالضَّ )بعدِأنِيتم ِتصنيفِالماد 
صالحةِِ ةِ ماد  فتكونِ ِ) الأبيضِ الت اريخِ ِ( قسمِ إلیِ تذهبِ أنِ إمَّاِ ؛ِ فقطِ خيارينِ هنالكِ
خطراًِِ يشك لِ لاِ إيجابيِ باعتبارهاِنسقِ الط رقِ بكاف ةِ بتداولهاِواستعمالهاِ وي سمَحِ للاستعمالِ
عليهاِ الحجرِ يتمُِّ حيثِ ِ) الأسودِ الت اريخِ ِ( قسمِ إلیِ تذهبِ أوِ العراقي.ِ الفردِ وعيِ علىِ

ةِضار ة(. ِِ(1ِ)وحفظهاِبعيداًِعنِمتناولِالمواطنينِباعتبارهاِماد 

َهذهَالثنائيةَالساخرةَتفتحَجرحًاَعميقًاَفيَآليةَصناعةَالتاريخَالرسمي.َفالروايةََ إلىَإن 
تعملََ انتقائيةَ مؤسساتَ عبرَ الوطنيةَ الذاكرةَ فيَ مَ التحك  تنتقدَ بلَ ذاته،َ بحدَ التوثيقَ تنتقدَ لاَ

ََ دقيق تمثيلَ أنهَ علىَ هذاَ الباحثةَ رَ وتفس  لطة.َ الس  النسيانلـ)لصالحَ فيََََ(سياسةَ ت مار سَ التيَ
مَماَيكر سها دَالسلطة،َوي ضخ  فالت أريخَعملَمقن نَومنتظم،ََََ.كثيرَمنَالنظمة،َإذَي حذفَماَيهد 

ََ عب،َفكل  َفيَمصلحةَالش  وليسَعملًاَاعتباطي اً،َومعيارَالت أريخَأنَيكونَالحدثَالمؤر خَيصب 
الفردَ علىَ خطراًَ يشك لَ حدثَ َ وكل  أبيضاً،َ تاريخاًَ َ يعد  العراقيَ الفردَ علىَ بالن فعَ يعودَ حدثَ
رَفوضىَالت أريخََ ةَتضمرَنسقاًَثقافي اًَيصو  العراقيَيعدَتاريخاًَأسوداً،َإن هاَمعاييرَجديدةَوخاص 

عبَ. لطةَويعودَبالنفعَعليهاَلاَعلىَالش  عوبَالتيَتؤر خَماَيفيدَالس  ياسيَلدىَالد ولَوالش  َالس 

َوفيَبوسترَآخر:َََ

ِ(2ِ))لاِتتركواِمصيرِأبنائكمِبيدِمؤر خِلاِتعرفونِعنهِشيئاً(.

عوب،َوكأن هَََ وهوَقولَيحملَأبعاداًَساخرةَتؤكدَأهمي ةَمجالَالت اريخَودورهَفيَتطورَالش 
ولَ. َأزماتَالد  ياسيَجل  َيضمرَبذلكَنسقاًَثقافي اًَيحم لَسوءَالت أريخَالس 

________________________ 

َ.19ََ،َصَناقصَخمسةَ(1)
ََ.41صََ،المصدرَنفسهَ(2)
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َوفيَبوسترَآخرَ:
ِِ(1))لكل ِزمنِوعيه.ِعيشواِزمنكمِبوعيكمِأنتمِلاِبوعيِأجدادكم(.

التاريخ.َ أسرَ منَ الانفكاكَ ضرورةَ حولَ الحلفيَ لرؤيةَ تلخيصًاَ البوستراتَ هذهَ وفيَ
َفالوعي،َكماَيظهرَفيَالرواية،َلاَيمكنَأنَي بنىَعلىَأطلالَالجدادَبلَعلىَاجتهادَالحياء.ََ
وي حيلَهذاَالموقفَالسرديَإلىَماَي عرفَفيَالنقدَالثقافيَبـَالنوستالجياَالسياسية،َوهيََ
بماََ والشرعية،َ للهويةَ نهائيةَ مرجعيةَ بوصفهَ واستدعائهَ الماضيَ تمجيدَ إلىَ أيديولوجيَ نزوعَ

وَ بالحاضرَ الوعيَ تعطيلَ إلىَ بالمستقبليؤد يَ التفكيرَ إمكاناتَ لاََََ,إجهاضَ هناَ فالنوستالجياَ
تعملَبوصفهاَحنينًاَعاطفيًاَبريئًا،َبلَبوصفهاَنسقًاَثقافيًاَمهيمنًاَي عادَمنَخلالهَإنتاجَالفشلََ

اجتَ عبرَ وتقديسهالسياسيَ التاريخَ ََرارَ بنقد, التصورَ هذاَ َ نربطَ إنَ النوستالجياََ)ََويمكنَ
الماضيََََ(السياسية اجترارَ فيَ استمرارهاَ فيَ العراق،َ ومنهاَ العربية،َ المجتمعاتَ تعيشهاَ التيَ

َلتبريرَالفشلَفيَالحاضرَ.
التاريخ أسرَ منَ الانفكاكَ ضرورةَ حولَ الحلفيَ لرؤيةَ تلخيصًاَ البوستراتَ هذهَ (2َََََََ)وفيَ

أمامََ يضعهَ إذَ القارئ؛َ وعيَ تفجيرَ لـَ كوسيلةَ البوستراتَ يستعملَ الحلفيَ َ أن  تكشفَ الدراسةَ
َالتاريخَليسَقدرًاَمطلقًا،َبلَسرديةَيمكنَنقدهاَوالانفكاكَمنَأسرها. َحقيقةَأن 

________________________ 

ََ.42صََ،ناقصَخمسةَ(1)
)2(ََ مجموعةَمنَالعباراتَذاتَطابعَشعاريَت عب رََََ(ناقصَخمسة)تضم نَالسردَالروائيَفيَروايةََينظر:َََ

َ:عنَموقفَالكاتبَمنَالتاريخَوالسلطة،َمنَذلك
َ"منَغيرَاللائقَأنَيقودناَالمواتَ"َ–
َ"لاَتكونواَضحي ةَلفكارَغيركم"َ–
َهنالكَأشخاصاًَقدَماتواَولكنَأدواتهمَالجارحةَلاَتقبلَأنَتموت"َ)صَ"َ– َ(42الت اريخَيعنيَأن 
ي ئَوجهَقبيحَيجبَإخفاؤهَعنَأجيالناَالقادمة"َ)صَ"َ– َ(40التَّاريخَالس 
نواتَالخيرةَأصبحَالعراقَصاحبَأصغرَدستورَفيَالعالم"َ)صََ"َ–  (98فيَالس 



الثاني: ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِالأنساقِ                                              الفصلِ   الس 

 
118 

َوبوسترَاخرَ:

أنِِ)َ لناِ يريدِ بالتَّاريخِ نلتزمِ أنِ يريدناِ منِ بالتَّراجع..ِ لاِ م..ِ بالتَّقد  ت عاشِ الحياةِ
ِ(1ِ)نتراجع(.

حجمهََ منَ أكثرَ الت اريخَ إعطاءَ عدمَ وهيَ واحدةَ فكرةَ عنَ تعب رَ جميعهاَ البوستراتَ هذهَ
والاحتفاظَبهَفيَإطارهَالز مني،َفهوَيدعوَإلیَاعتبارَالت اريخَدروسَنأخذَمنهاَالعبرَوليستََ

َقائداًَيقودَالحاضرَوالمستقبلَ.

َ

________________________ 

وقدَتمَحذفَهذهَالعباراتَمنَالمتنَللاختصار،َمعَالإبقاءَعلىَماَيدعمَالتحليلَالسياسيَالمباشرَللنسق،َ
ََدونَإغفالَدلالتهاَالرمزية.

ََ.42،َصَناقصَخمسةَ(1)
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:ِمفهومِالوطن: ِالمطلبِالث اني 

يبلورََ ثقافي اًَ نسقاًَ لَ يشك  سياسي اًَ مفهوماًَ بوصفهَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الوطنَ يظهرَ
َبهَالمرءَ)ََقناعةَالمؤل فَووجهةَنظرهَفيَهذاَالمعنىَالكبيرَالذيَي عر فَبأن ه المنزلَالذيَيحل 

وعشيرته أهلهَ أمَرحلََََ(1َ)(معَ فيهَ أبقيَ سواءَ ؛َ الوطنَ الإنسانَهوَ فيهَ يولدَ الذيَ فالمكانَ ؛َ
ولةَالتيَينتميَإليهاَويحملَجنسي تهاَبحسبََ)ََعنه.َومنَالت عريفاتَالمعاصرةَأيضاًَأن ه إقليمَالد 

؛َوهذاَالت عريفَذوَبعدَسياسيَجغرافيَفهوَيحددَالوطنََََ(2)(الت قسيمَالإقليميَلدولَالمعاصرة
َبالانتماءَوالمكان.ََ

الذيَََ المكانَ فالوطنَهوَ الوطن،َ تحق قَمفهومَ الذ كرَجميعهاَ آنفةَ الت عريفاتَ َ أن  والواقعَ
َالوطن هوَََ)ََينشأَالمرءَفيهَوينتميَإليهَويعيشَفيَظلالهَويحملهَبينَجوارحهَأن ىَذهب،َفحب 

الميلَإلیَالبلدَالذيَينسبَإليهَالإنسانَويعيشَفيهَسواءَولدَفيهَأوَلمَيول دَفيه،َبحيثَينتجََ
ريعة الش  ضوابطَ فقَ و  رهَ وتطو  لرقي هَ والعملَ عنه،َ فاعَ لفكرةََََ(3)(الد  تجسيدَ هوَ عورَ الش  وهذاَ َ،

َالوطنَوالانتماءََ.

________________________ 

الجنوبيََ(1) المهجرَ شعرَ فيَ والإنساني ةَ القاهرة،ََالقومي ةَ والنشر،َ للطباعةَ القوميةَ الدارَ مريدن،َ عزيزةَ َ،
1966ََ ص أيضًاََ.64م،َ الوطني اتََ:ينظرَ فيَ قيلَ ماَ ََأروعَ ط ناصيف،َ أميلَ بيروت،1َ،َ الجيل،َ دارَ َ،
.262ََم،َص1984ََ،َحسنَفتحَالباب،َدارَالحداثة،َبيروت،ََرؤيةَجديدةَلشعرناَالقديمو.9َم،َص1992ََ

،َإبراهيمَالد هون،َدراسةَتحليلي ة،َجامعةَالجوف،َالمملكةَالمضامينَالوطني ةَفيَشعرَالدكتورَأحمدَالسالمو
َ.244العربيةَالسعودية،َد.ت،َصَ

وأدل تهَ(2) َ.494م،َص2ََ،1985َجََ,2ََطَ،َوهبةَالز حيلي،َدارَالفكر،َدمشق،الفقهَالإسلاميَ 
َالوطنَفيَالشعرَالعربيَالإفريقيََ(3) ،َالعدد2ََ،َالمجلدََمجلةَدراساتَإفريقية،َإسحاقَهودَمحمدَبللو،ََحب 

َََ.232م،َص2023َ،َجامعةَأفريقياَالعالمية،َالخرطوم،10َ
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ات سعَمفهومَالوطنَفيَالعصورَالحديثة،َوتشع بتَأوجهَالعلاقةَبه،َوتعددتَدلالاتهََ)ََوقدَ
يََ حاتَالعصرَالحديثَفيَتشظ   بعدَأنَصارتَالوطانَكياناتَسياسي ة،َواقتصادي ةَمنَمرش 
إذََ العموم،َ لَغايتهَ الو  ينحوَمنحيين،َ أخذَ الوطنَ َ أن  نلحظَ لذلكَ به.َ العلاقةَ رَ الوطنَوتطو 
لَفيَ ةَالمشتركينَجميعاًَفيَالانتماءَإلیَأرضَمحددة،َويتشكَّ الوطنَفيَهذاَالمنحىَهوَحص 
ياسي ة،َوالوطنَ_َفيَهذاَالبعدَ_َهوَماَيحددَجنسي ةََ ضوءَالمفاهيمَالجغرافي ة،َوالت اريخي ة،َوالس 

َالفرد،َويمكنَأنَنطلقَعليه:َ)َالوطنَالعامَ(.ََ

وماََ الإنسان،َ بينَ الحميمةَ الوجداني ةَ العلاقةَ تحددهَ إذَ الخصوصي ة،َ فغايتهَ الآخر،َ أم اَ
أوَننعته:َبـــََتنتميَإليهَذاته،َوأم اَتجدهَالذ اتَملاذاًَمنَالوطنَالعام،َوهذاَهوَالوطنَالخاص،ََ

ياسيَوالجغرافيَوالوطنَالخاصَهوََََ(1َ).)َالوطنَالذَّاتََ( َالوطنَالعامَهوَالانتماءَالس  أيَإن 
وحيَوالن فسيََ. َالانتماءَالر 

ة،َإذَيعر فهَفيَََ وقدَعب رَشهيدَالحلفيَعنَهذينَالمعنيينَفيَرواياتهَمبرزاًَرؤياهَالخاص 
نتهَ)َمصحفَالخائفينَ(َفيقولَ: َمدو 

ِبعدِالت خل صِمنه(. يءِالوحيدِالذيِلاِيمكنِتعريفهِإلا  ِ(2ِ))الوطن(ِالش 

يمكنَتفسيرَذلكَبأنَهذاَالتعريفَالمفارقَهوَتفكيكَلنسقَالوطنَكقيمةَمطلقة.َفالوطنََ
لَإلىَأداةَللابتزازَالعاطفيََ ليسَالمفهومَالعاطفيَالطاهر،َبلَهوَأيضًاَفضاءَالقهرَحينَيتحو 

________________________ 

،َكريمَمهديَالمسعودي،َدارَصفحاتَللنشرَوالتوزيع،َدمشق،َالوطنَفيَشعرَالس ي اب:َالد لالةَوالبناءََ(1)
َ.22م،َص2011َ

ََ عرينظرَأيضًا: م،َص1986ََ،َعبدهَبدوي،َدارَذاتَالسلاسلَللطباعةَوالنشر،َالكويت،ََقضاياَحولَالش 
69.ََ

ََ.70،َصَمدونةَمصحفَالخائفينَ(2)
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منَقبلَالسلطة.َوتربطَالدراسةَهذاَالتحليلَبواقعَالعراقَماَبعدَالاحتلال،َحيثَتعر ضَمفهومََ
الكرامةَ قضاياَ أ هملتَ حينَ فيَ السلطوي،َ للتمجيدَ كذريعةَ استغلالهَ بفعلَ للتشويهَ الوطنَ

 .والمعيشة
ماََ وهذاَ منه؟َ الخلاصَ بعدَ الوطنَ يعر فَ أنَ للمرءَ فكيفَ مبهماً،َ يبدوَ تعريفَ وهوَ

َ:يستدعيَتوضيحاًَآخرَعلىَلسانَالراويَفيَروايةَسارقَالعمامة،َإذَيقول
ِ(1ِ))الوطنِكائنِغريبِماِدمناِفيه..ِالوطنِهوِمأزقناِالمزمنِياِسيادةِالقاضي..(.

لَلحظةَالوعيَالجديدةَعلىَلسانَالشخصيةَالمتهمةَحينََ فيَروايةَسارقَالعمامةَتتشك 
ََ بقولها: الوطنَ المزمنَ)تعر فَ مأزقناَ هوَ أوَََ(,الوطنَ أرضًاَ بوصفهَ ي ستدعىَ لاَ هناَ فالوطنَ

وبهذاَالتعريف،َينتقلَالوعيََََ,مرة،َيعيشهاَالفردَماَدامَداخلهاهوية،َبلَبوصفهَبنيةَقهرَمست
لَالانتماءَمنَقيمةَأخلاقيةَإلىَعبءَوجودي،َوهوَماََ منَتقديسَالوطنَإلىَمساءلته،َويتحو 

انقلابًا للوطنََيمث لَ السرديَ رَ التصو  فيَ وَجذريًاَ ببعديهََ,َ الوطنَ مفهومَ التعريفَ هذاَ يحملَ
الرأس،ََ ليسَالانتماءَأوَمسقطَ فالوطنَ المعتاد،َ الخاصَوالعام،َومنَوجهةَنظرَمختلفةَعنَ

َ.لكنهَمأزقَيسيطرَالفشلَعلىَأساليبَالتعاملَمعه
بلَإنَالحلفيَيربطَالمشاعرَالوطنيةَبالكذب،َوهذاَماَيظهرَفيَاعترافَيقد مهَعلىَلسانََ

َ:مطربَفيَروايةَكشَوطن
ِمضطراًِللكذبِ ِصادقاًِمعكم،ِفيِالأغانيِالوطنيةِفقطِكنت  ِ(2ِ)(.)كنت 

الذيَ المطرب،َ شخصيةَ خلالَ منَ وطنَ كشَ روايةَ فيَ الجديدةَ الوعيَ لحظةَ تتجل ىَ
ا لتكريسَ أداةَ منَ لَ زيفهيتحو  علىَ شاهدٍَ إلىَ الوطنيَ ََََ,لخطابَ اعترافه: صادقًاَ)ففيَ َ كنت 

________________________ 

َ.142،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.211،َصَكشَوطنَ(2)
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َمضطرًاَللكذب ،َيبلغَالسردَذروةَتفكيكَنسقَالوطن،َإذَََ(معكم،َفيَالغانيَالوطنيةَفقطَكنت 
حَ ت فرضَ قسريةَ ممارسةَ بوصفهَ الوطنيَ الخطابَ صوتََي عر ىَ أنهمَ ي فترضَ منَ علىَ تىَ

منََََ,الشعب الوعيَ لَ ويتحو  قسرًا،َ ي نت جَ زائفًاَ خطابًاَ بلَ وجدانية،َ قيمةًَ الوطنَ يعودَ لاَ هناَ
ي فك كَالحلفيَهناَوظيفةَالفنَالوطني،َالذيَغالبًاَ,َوَاهيَمعَالوطنَإلىَفضحهَمنَالداخلَالتم

يفضحََ الباحثةَأنَهذاَالاعترافَ الزائفة.َوترىَ للهويةَ قَ تسو  إلىَبروباغنداَسياسيةَ لَ يتحو  ماَ
َ.تسليعَالوطنَوتحويلهَإلىَنشيدَخادع

َ:قولَالراويَفيَروايةَناقصَخمسة
الموتِِ للمشاركةِفيِكرنفالِ إثباتِوجودكِمرتبطِبمدىِاستعدادكِ المعطاءِ الوطنِ )فيِهذاِ
منِِ بوطنهم،ِ الشعبِ لعلاقةِ الكاتبِ تصويرِ خلالِ منِ ثقافياًِ نسقاًِ الوطنِ ويبدوِ الجماعيِ

ِِ(1ِ)(.ذلك...

بالوجودََ الاعترافَ الراويَ يربطَ ناقصَخمسةَذروتهاَحينَ الجديدةَفيَ الوعيَ لحظةَ تبلغَ
ََ في الجماعي)بالمشاركةَ الموتَ ََكرنفالَ بلََ(, الحياة،َ يمنحَ لاَ هناَ الموتََََفالوطنَ يشترطَ

انتماء بطاقةَ الوعيََََ,بوصفهَ ويغدوَ استنزاف،َ آلةَ إلىَ جامعَ كيانَ منَ الوطنَ لَ يتحو  وبهذاَ
ناقدًاَيرىَفيَالوطنيةَممارسةًَإقصائيةَلاَأخلا الحياةالجديدَوعيًاَ الفناءَوتقصيَ ت كافئَ .ََقية،َ

ينطويَهذاَالقولَعلىَمجموعةَمنَالنساقَالثقافيةَالتيَتحددَعلاقةَالمواطنَالعراقيَبوطنه،ََ
انتماءك أنهَيرفضَ بالمعطاء،َرغمَ الوطنَ الساخرةَفيَوصفَ المفارقةَ تنكشفَ مَََإذَ تقد  لمَ ماَ

للحرب قربانًاَ هلَََََ,روحكَ الرض؟َ مجردَ هوَ الوطنَ هلَ كبرى:َ تساؤلاتَ الحلفيَ يطرحَ وهناَ
َالدفاعَعنَالرضَالتيَيفقدَفيهاَالإنسانَكرامتهَواجب؟َ

________________________ 

ََ.98،َصَناقصَخمسةَ(1)
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َالوطنَليسَفقطَالرضَالتيَنولدََ إن هاَتساؤلاتَكبرىَتضمرَرؤىَالكاتبَالذيَيرىَأن 
عليهاَونعيشَفيها،َالوطنَهوَالانتماءَإلیَالمكنَالذيَيحفظَكرامةَشعبهَويلب يَاحتياجاتهم،ََ
َالحروبَغالبًَلاَتكونَدفاعاًَعنَالوطنَكماَيتمَالت رويجَلذلك،َبلَهيَدفاعَعنََ ومنَثم َفإن 

َأشخاصَسلطوي ينَيمث لونَأنفسهمَعلىَأن همَرمزَالوطنَ.

بنيةَسرديةََ اكتشافَ إلىَ الحلفيَ السياسيةَفيَرواياتَشهيدَ المفاهيمَ نسقَ تحليلَ ي فضيَ
تفكيكََ المعاصر،َوذلكَمنَخلالَ العربيَوالعراقيَ السياسيَ الخطابَ اشتباكًاَوثيقًاَمعَ تشتبكَ
لتَالوعيَالجمعي:َالمصير،َالثورة،َالتأريخ،َالوطن.َلقدَأظهرتَهذهََ المفاهيمَالكبرىَالتيَشك 
أدواتََ إلىَ لتَ تحو  بلَ ثابتة،َ مفهوميةَ كلياتَ تعدَ لمَ السياسيةَ المفاهيمَ أنَ كيفَ الرواياتَ

لطةَتشكيلهاَبماَيخدمَأجنداتها، َالإيديولوجياَفيَالمجتمعََ)ََإيديولوجيةَت عيدَالس  وفيَالواقعَفإن 
وجوهراًَ روحاًَ أشكالهاَ منَ شكلَ وهيَ ياسةَ الس  عنَ نهائي اًَ منفصلةَ غيرَ ماََََ(1َ).(الط بقيَ وهوَ

َ.ينعكسَبوضوحَفيَبنيةَالسردَالمتوتر،َالذيَيراوحَبينَالتهكم،َوالمفارقة،َوالحلم،َوالاحتجاج

مَمفاهيمَسياسيةَمجر دة،ََ َشهيدَالحلفيَلمَيقد  وقدَات ضحَمنَتحليلَمادةَهذاَالمبحثَأن 
َحياةٍَوتجاربَوجوديةَتعكسَتصد عَالعلاقةََ بلَألبسهاَلبوسًاَثقافيًاَمركبًا،َيجعلَمنهاَمشاهد 

ي فككَمفهومَ الإنسانَوتاريخه.َ الفردَوالوطن،َوبينَ المواطنَوالدولة،َوبينَ فيَََََ(المصير)ََبينَ
بهَعلىََ ي حكمَ الذيَ السلطويَ رَ الق د  تعبيرًاَعنَ بوصفهَ والمحاكمة،َ السجنَ الروايةَعبرَرمزيةَ

فتعادَصياغتهاَبوصفهاَاحتجاجًاَعلىَالمألوف،َيعكسَهشاشةَََ(الثورة)ََالفرادَدونَإرادتهم.َأما
ََََ.الاعتراضَفيَالمجتمعاتَالمقهورة،َحيثَقدَلاَيتخذَالاحتجاجَشكلًاَنبيلًاَدائمًا

________________________ 

(١ََ والإيديولوجيا( طالفنَ الجراد،َ خلفَ ترجمةَ ريابوف،َ ف.َ ف.َ َ،1ََ اللاذقية الحوار،َ دارَ سوريا،ََََ–،َ
ََ.4م،َص1984َ
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الذاكرةَ بأدلجةَ عالٍَ وعيٍَ عنَ للتأريخَ السياسيَ المفهومَ يكشفَ آخر،َ مستوىَ وفيَ
والفلسفة،َ)ََالجماعيةَ، والفن،َ والعلم،َ والخلاق،َ القانون،َ تقتحمَ الط بقيَ المجتمعَ فيَ ياسةَ فالس 

رَفيَجميعَمجالاتَالحياة،َومنهاَالمجالاتَالفكري ةََ دةَلات جاهَالت طو  ين،َوتظهرَكقو ةَمحد  والد 
ياسةَوعلىََ والإبداعي ةَوالإيديولوجي ةَوهيَتعب رَعنَمصالحَهذهَالط بقةَأوَتلكَتضفيَعلىَالس 

ََ(1َ).(نفسهاَفيَآنَواحدَمعانَطبقي ةَكجزءَمنَالحياةَالاجتماعي ةَ والروايةَلاَتقفَعندَحدودَََ
التيََ التاريخ(َ إدارةَ آلي اتَمنهجي ةَلإدارته،َمثلَ)مؤسسةَ اقتراحَ تعيدَ بلَ التاريخ،َ السخريةَمنَ
المواطنين.ََ وعيَ عنَ بعيدًاَ ي خزَّنَ أسودَ وتاريخَ للتداولَ صالحَ أبيضَ تاريخَ بينَ الوقائعَ تقسمَ
إنتاجََ لإعادةَ ي ستخدمَ حينَ قمعَ أداةَ التاريخَ فيَ يرىَ سياسيَ ثقافيَ نسقَ بجلاءَ يظهرَ وهناَ

َ.الخوف،َلاَلبناءَالوعي

َمفهومَالوطنَمنَأكثرَالمفاهيمَإشكاليةًَفيَرواياتَشهيدَالحلفي،َإذَلاَيظهرَبوصفهََ ي عد 
ََ، َواجتماعيٍ  َمزمن،َومصدرَتعبٍَنفسيٍ  أرضًاَأوَجنسيةًَأوَرمزًاَسياسياا،َبلَكـَمأزقٍَوجوديٍ 

العاطفي للابتزازَ ةٍَ أوََََ.ومنص  الجغرافيةَ بحدودهَ الوطنَ ي عرَّفَ لاَ الحلفي ة،َ النصوصَ ففيَ
ي عر فهَالراويَضمنيًاَبأن هَكيانٌَلاَي دركََََ.شعاراتهَالرسمية،َبلَبمدىَارتباطهَبالكرامةَالإنسانية

بقدرَماَهوَعلاقةََ قيمةًَمطلقةَ ليسَ الوطنَ الفردَأنَ ي دركَ الخلاصَمنه،َأيَعندماَ بعدَ إلاَ
ََ.(2)َعدلٍَوكرامةٍَومسؤوليةٍَمتبادلةَبينَالدولةَوالمواطن

________________________ 

َ.4،َصَالفنَوالإيديولوجياَ(١َ)
 .93،َصََكشَوطنَينظر:َ)2(
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َالخطابَالرسميَ ومنَهناَتتقاطعَرؤيةَالحلفيَمعَالطروحاتَالنقديةَالحديثةَالتيَترىَأن 
هذاََ إزاحةَ علىَ الروايةَ تعملَ فيماَ للواقع،َ مفارقةًَ علياَ قيمةًَ بوصفهَ الوطنَ ي قد سَ ماَ غالبًاَ

ََ.(1)َالتقديسَوإعادةَبنائهَمنَمنظورَإنساني،َيجعلَمنَالانتماءَموقفًاَأخلاقيًاَلاَشعارًاَسياسيًا

ي عيدَتعريفَالوطنَبوصفهَسؤالًاََ َ الحلفيَإلىَفضاءٍَرمزيٍ  لَرواياتَ وبهذهَالرؤية،َتتحو 
والانتماءاتَ بالحدودَ ت قاسَ مم اَ أكثرَ والعدالةَ بالكرامةَ ت قاسَ منجزة،َ حقيقةًَ لاَ مفتوحًا،َ ثقافيًاَ

َالشكلية.

السياسيَ النسقَ أنَ المفاهيمَ لهذهَ معالجتهاَ خلالَ منَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ أظهرتَ لقدَ
الواقعَ اختلالاتَ يعكسَ ثقافيَ إنتاجَ جهازَ بلَهوَ النص،َ داخلَ ليسَمجردَمضمونَسياسيَ
الجمعيََ والوعيَ الرسميةَ الخطاباتَ بينَ التواطؤَ ويفضحَ والفكري،َ والاجتماعيَ السياسيَ

َ.الم ستلب

َنسقَالمفاهيمَالسياسيةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَلاَيتوق فَعندَحدودَالتسميةََ وعليه،َفإن 
سلطةََ منَ والمفاهيمَ اللغةَ رَ يحر  جديدًاَ وعيًاَ ويقترحَ سردية،َ بدائلَ مَ يقد  بلَ التشخيص،َ أوَ
تابعًاََ لاَ مجتمعه،َ فيَ حرًاَ فاعلًاَ بوصفهَ الإنسانَ بناءَ إعادةَ إلىَ ويدعوَ السلطوي،َ التوظيفَ

َلمفاهيمَجاهزةَت حق نَفيَوعيهَتحتَشعارَالوطنيةَأوَالحمايةَأوَالمصلحةَالعامةَ.

________________________ 

)1(ََ ََينظرَ ص العربية،َ الثقافيةَ النساقَ فيَ قراءةَ الثقافي:َ النقدَ و129َ–127:َ الثقافةََََينظر؛َ أيضًا:َ
 .60–58والإمبريالية،َصَ
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ياسيِ:الثانيِالمبحثِ ِ:ِنسقِالصراعِالس 

ياسي ةَالتيَتهدفَإلیَفرضَرؤيةَطرفََ راعَموضوعاًَرئيساًَمت صلًاَبالقضاياَالس  يمث لَالص 
ة،َفقدَيكونَصراعاًَفكري اًَأوَصراعاًَعسكري اً،ََ راعَليت خذَأشكالًاَعد  رَالص  ماَعلىَغيره،َوقدَيتطو 
السلطةَ تجاذباتَ تكشفَ التيَ الثقافيةَ البنيةَ هوَ السياسيَ الصراعَ ونسقَ وجودي ا،َ صراعاًَ أوَ
القمعَ يفضحَ رمزيًاَ خطابًاَ بوصفهاَ الدبيةَ النصوصَ فيَ وتتمثلَ المجتمع،َ داخلَ والمعارضةَ

ََ إذ رَ والتحر  المقاومةَ راعَمعََ)ََإنَ ويعكسَجدليةَ الص  بيولوجي ةَسمتهاَالساسي ةَ ياسةَوظيفةَ الس 
ََ(1َ).َ(الآخر

مَََ ت قدَّ لاَ حيثَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ فيَ الصراعَ لقراءةَ تفسيريًاَ أفقًاَ التعريفَ هذاَ يفتحَ
وت دارََ أعلى،َ ت مار سَمنَ اندفاعةَغرائزي ةَ بلَبوصفهاَ تنظيميًا،َ فعلًاَعقلانيًاَ السياسةَبوصفهاَ
الرواياتَلاََ هذهَ فالمواطنَفيَ السيادة.َ أدواتَلإثباتَ باعتبارهماَ والموتَ الحروبَ خلالهاَ منَ
الحاكمةََ سةَ المؤس  نرجسي ةَ ي دفعَنحوهاَلإشباعَ إنساني ة،َبلَ قيمةَ الحربَدفاعًاَعنَ إلىَ ي ساقَ

 .وإدامةَخطابهاَالسلطويَ
َ إن  إذَ ذاتها،َ السلطةَ طبيعةَ منَ نابعًاَ بوصفهَ السياقَ هذاَ فيَ السياسيَ الصراعَ وي فهمَ
لطةَ الس  َ أن  بمعنىَ والمصلحة،َ الغريزةَ بدافعَ تتحر كَ بيولوجي ة،َ حاجةَ أيَ مثلَ مثلهاَ السياسة،َ

فهي الصراع،َ علىَ قائمةَ غرائزي ةَ والمفتعلَََ)ََنزعةَ روريَ الض  راعَ والص  والمصالحَ الغريزةَ معقلَ
ائمةَعلىَكم ي ةَونوعي ةَالمؤامرات ََ.(2)(ومختبرَالبرهنةَالد 

ككيانٍَََ السلطةَ رَ ت صوَّ حيثَ الحلفي،َ رواياتَ فيَ السردي ةَ البنيةَ معَ رَ التصو  هذاَ نسجمَ
َوالمؤامرةَلاَعلىَالشفافي ةَأوَالرعاية.َويتجل ىَذلكَبوضوحَفيَروايةََ سَعلىَالشك  سارقِِ)مؤسَّ

________________________ 

ََ.73م،َص1997ََ,1طَ،َأحمدَحيدر،َوزارةَالثقافة،َبغداد،فيَالبحثَعنَجذورَالشرَ(1)
،َدارَالشؤون3ََ،َميثمَعبدَالجبارَالجنابي،َمجلةَالقلام،َعَالمثقفَوالسلطةَوإشكاليةَالشباحَوالرواحََ(2)

ََ.40م،َص2010َالثقافيةَالعامة،َبغداد،َ
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غيرََََ(العمامةِ صراعَ مسرحَ إلىَ القضائيَ المشهدَ لَ يتحو  حيثَ المحكمة،َ فضاءَ خلالَ منَ
يملكََ لاَ جاهزَ خطابَ رهينَ الشخصي ةَ مصيرَ ويغدوَ سة،َ والمؤس  العزلَ الفردَ بينَ متكافئَ

 :حيالهَسوىَالتأم لَوالانتظار.َيقولَالراويَواصفًاَحالتهَداخلَهذاَالفضاءَالسلطويَ
للحشراتِِ( يحقِ هلِ المهمَل…ِ زاويةِ فيِ محشورِ وأناِ الأولىِ للمرةِ المصيرِ فيِ أفك رِ

 (1ُ))التفكيرِبمصيرها؟
قدرٍَ إلىَ السلطةَ فيهَ لَ تتحو  عميق،َ وجوديَ صراعَ عنَ السردي ةَ اللحظةَ هذهَ تكشفَ
مفروض،َوي جرَّدَالإنسانَمنَإنسانيتهَلي عام لَبوصفهَكائنًاَهامشيًاَلاَيمتلكَحقَالسؤال،َفضلًاََ

 .عنَحقَالمقاومةَ

بناءََ خلالَ منَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ السياسيَ للصراعَ العبثيَ رَ التصو  هذاَ ينعكسَ
والش بالرموزَ المرضيَ التعل قَ علىَ قائمًاَ الصراعَ يجعلَ الإنساني ةدلاليَ القيمَ علىَ لاَ ,ََعارات،َ

فالصراعَفيَهذهَالنصوصَلاَي دارَدفاعًاَعنَالإنسان،َبلَي عادَإنتاجهَبوصفهَممارسةًَسلطوي ةََ
إ التضحيةَ لَ وتحو  معناها،َ منَ الحياةَ خلاصَت فرغَ إلىَ ي فضيَ لاَ َ آليٍ  فعلٍَ هذاََََ,لىَ ويؤد يَ

النمطَمنَالصراعَإلىَتآكلَالمعنىَالوجوديَللفعلَالسياسي،َحيثَيصبحَالموتَنتيجةًَحتمي ةََ
َمغلق،َلاَأفقَلهَسوىَالفناء  .لمسارٍَصراعيٍ 

ي عدَ  ياقَ الس  َ إن  إذَ السردي،َ ياقَ الس  خلالَ منَ تهَ قو  المعنىَ هذاَ الفن ي ةََ)ََويكتسبَ القرينةَ
الكاشفةَللوجهَالمرادَمنَالمفردةَ؛َإذَيقومَبعملي ةَترشيحَدلاليَللاكتنازَالمعنويَالموجودَفيََ

ومنَهذاَالمنظور،َتتكث فَالدلالةَالسياسي ةَفيَالروايةَعبرَإشاراتَلغوي ةَََََ(2َ).(المفردةَالواحدة

________________________ 

 .129سارقَالعمامة،َصَََ)1(
،َسيروانَعبدَالميرَالجنابي،َمجلةَمركزَدراساتَالكوفة،َالعددََجدلي ةَالس ياقَوالد لالةَفيَاللغةَالعربي ةََ(2)

ََ.33م،َص2008َ،َمركزَدراساتَالكوفة،َجامعةَالكوفة،َالنجفَالشرف،9َ
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ورمزي ةَلاَتصر حَبالموتَمباشرة،َبلَتحيلهَإلىَنهاياتٍَصامتةَتعب رَعنَالاستسلامَوالخضوع،ََ
َ.بوصفهماَالمآلَالخيرَلصراعاتٍَت دارَخارجَأفقَالعدالةَوالإنساني ة

ََ رواية فيَ خمسة)أم اَ ي عادََِ(ناقصِ لاَ إذَ فجاجة،َ أكثرَ ب عدًاَ َ السياسي  الصراع َ فيت خذَ َ،
مَالموتَبوصفهَشرطًاَللاعترافَبالإنسانَداخلَمنظومةٍََ تعريفَالوجودَإلاَعبرَالعنف،َوي قدَّ

ويتجل ىَهذاَالثرَالقاسيَللصراعَفيَََ,فلاَتعترفَبهَإلاَجث ةًَأوَرقمًاسلطوي ةَت قصيهَوتشي ئه،ََ
 :وعيَالشخصي ةَحينَتقول

ِمنه…ِماِالذيِِ( ِعليه،ِولاِماِأخاف  ِمساعدة…ِلمِيعدِهناكِماِأخاف  ِبحاجةٍِلأي  لست 
ِفقطِوقفتِإلىِ سيحصلِمثلًا؟ِأنِأموت؟ِاطمئن…ِفالموتِيرفضِأنِيستجيبِلي…ِهذه 

ِفقطِ:مدِيده ِوسحبِالمكنسة.ِأضافِبكلماتِمتقطعة جانبي ِِ.(1ُ)(هذه 
النسقََ يكتفيَ لاَ إذَ الوجودي،َ بعدهَ فيَ السياسيَ الصراعَ ذروةَ عنَ المقطعَ هذاَ يكشفَ

معًَ والرجاءَ الخوفَ منَ يفرغهَ بلَ الإنسان،َ بإقصاءَ بلاََالسلطويَ ذاتهَ الموتَ يغدوَ حتىَ ا،َ
لَالمكنسةَهناَإلىَعلامةٍَرمزي ةَعلىَتشييءَالإنسانَوانحدارَقيمتهَإلىَمستوىَََََ,جدوىَ وتتحو 

وبذلك،َيتجل ىَنسقَالصراعَالسياسيَََ,اتَالإقصاءَالتيَتمارسهاَالسلطةالداة،َبماَيفضحَآليَ 
مََ فيَرواياتَشهيدَالحلفيَبوصفهَصراعًاَلاَيقومَعلىَقبولَالآخر،َبلَعلىَإقصائه،َحيثَت قدَّ
لاََ أيديولوجي ةَ أوهامٍَ لصالحَ الإنساني ةَ القيمَ وت محىَ الإنسان،َ حسابَ علىَ والشعاراتَ المبادئَ

 .(تفضيَفيَالنهايةَإلاَإلىَالفناءَالذيَيرمزَلهَالكاتبَبـ)السبات
َالصراعَالسياسيَفيَهذهَالرواياتَلاَي طرحَبوصفهَحدثًاَعابرًا،َبلَي بنىَنسقًاََ وعليه،َفإن 
آلي اتََ عنَ وتكشفَ السلطة،َ منَ حادًاَ نقديًاَ موقفًاَ الروايةَ خلالهَ منَ رَ تمر  متكاملًا،َ ثقافيًاَ

ة،َمنَأبرزهاَ:َََ.اشتغالهاَعلىَالوعي،َوالجسد،َوالمصير راعَفيَصورَعد  َوقدَتجل ىَنسقَالص 

________________________ 

 .182ناقصَخمسة,َصَََ)1(
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ل: ِالحروبِ:ِصراعالمطلبِالأو 

ََ َأوَأيديولوجيٍ  لَمنَصراعٍَفكريٍ  َللصراعَالسياسيَحينَيتحو  َالبرز  َالمظهر  تمث لَالحروب 
لتَالحروب،َفيَالتاريخََ إلىَمواجهةٍَعسكريةٍَت خاضَدفاعًاَعنَفكرةٍَأوَمبدأٍَأوَحرية.َوقدَشك 
العراقيَالمعاصر،َأحدَأكثرَأشكالَالصراعَحضورًاَوتأثيرًا،َلماَخل فتهَمنَآثارٍَعميقةَفيَالبنيةََ

مَبوصفهاَحدثًاََ,ََالاجتماعيةَوالثقافيةَوالإنسانية َالحربَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَلاَت قدَّ غيرَأن 
وعيََ إلىَ يتسر بَ ضاغطًاَ سياسيًاَ نسقًاَ بوصفهاَ تتجل ىَ بلَ عابرة،َ تاريخيةًَ واقعةًَ أوَ عسكريًاَ

ذواته تشكيلَ ويعيدَ الروائية،َ السرديالشخصياتَ الفضاءَ داخلَ ومساراتهاَ ََاَ فيَ, فالحرب،َ
خطابَالحلفي،َلاَتعملَمنَخارجَالنصَعبرَتوصيفَالمعاركَوميادينَالقتال،َبلَمنَداخله،ََ

ََ,ََمنَخلالَماَت حدثهَمنَتصد عاتٍَنفسيةٍَوأخلاقيةٍَعميقةَفيَبنيةَالشخصية ومنَثم ،َينصب 
الحرب بعدَ الشخصيةَ لَ تحو  علىَ الحلفيَ مفهومََ :اهتمامَ فيَ النظرَ تعيدَ وكيفَ تفك ر،َ كيفَ

والانتصار والهزيمةَ الشهادةَ تعريفَ ت عيدَ وكيفَ تعيشََََ,الوطن،َ لاَ رواياتهَ فيَ فالشخصياتَ
ََ والجسد،َويظل  والذاكرةَ اللغةَ يسكنَ دائمًاَ بوصفهاَحاضرًاَ بلَ منتهيًا،َ الحربَبوصفهاَماضيًاَ

رَالحلفيََ,ََفاعلًاَفيَتشكيلَمواقفهاَوسلوكهاَورؤيتهاَللعالم ومنَخلالَهذاَالوعيَالسردي،َيمر 
َعبرَماَتخل فهَمنََ َالحربَلاَتنتهيَبانتهاءَالعملَالعسكري،َبلَتستمر  فكرةًَأساسيةَمفادهاَأن 
َناتجٍَعنَالظروفَالمعيشيةَالقاسية،َوهوَماَيتجل ىَبوضوحَفيََ َوأخلاقيٍ  فقرٍَوانحطاطٍَفكريٍ 

َ.(1)َأكثرَمنَعملٍَمنَأعمالهَالروائية

ََ روايته فيَ بوضوحٍَ ذلكَ وطنََ)ويبرزَ إحدىََ(كشَ بلقيسَ لسانَ علىَ الراويَ يقولَ إذَ َ،
َبالواقعَماَبعدَالحرب: ِِِفتياتَالمبغىَلتعب رَعنَوعيٍَمأساويٍ 

________________________ 

–119أيضًا:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصََينظر؛َو81َ:َكشَوطن،َصََينظرََ)1(
 .202–201؛َأساليبَالسردَفيَالروايةَالعربية،َص120َ
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المقاييس...ِِ نفسِ بموجبِ عاهرةِ وراءهِ ليخل فنيِ الوطنِ بمقاييسِ شهيداًِ زوجيِ ذهبِ )لقدِ
عارِ؟(. هداءِأكرمِمن اِجميعاً،ِهلِسمعتِبهذاِالش  ِ(1)الش 

المعنىَََ انهيارَ عنَ يكشفَ بلَ فقط،َ المجتمعَ علىَ الحربَ أثرَ يصفَ القولَلاَ هذاَ َ إن 
لَبلقيسََ لَالشهادةَمنَقيمةٍَأخلاقيةَإلىَعبءٍَوجودي،َوتتحو  داخلَالشخصيةَنفسها؛َإذَتتحو 
إلىَكيانٍَمنبوذٍَنتيجةَنسقَسياسيَيكر مَالموتَوي هينَالحياء.َوهناَيعملَنسقَالحربَبوصفهََ

َ.قوةًَتعيدَترتيبَالقيمَداخلَوعيَالشخصية،َلاَداخلَالخطابَالعامَفقط
َالحربَماَزالتَمستمر ةَعندماَيكونَالوطنَالذيَ رَهناَنسقاًَسياسي اًَيشيَبأن  فالكاتبَيمر 
يموتَالمرءَمنَأجلهَغيرَقادرَعلىَحمايةَعوائلَشهدائهَوصونَكرامتهمَوتأمينَاحتياجاتهم،ََ
هيد.ََ والش  الوطنَ بينَ العلاقةَ عنَ الحديثَ خلالَ نسقاًَمضمراًَمنَ يبدوَ هناَ ياسيَ الس  راعَ فالص 
فاعََ بالد  أبناءهَ يطالبَ للوطنَأنَ تسمحَ التيَ الظ اهرةَ ةَهذهَ ينتقدَبشد  نفسهَ الوقتَ والكاتبَفيَ
عنه،َفيَحينَأن هَلاَيؤم نَلهمَحياةَكريمة،َوهذاَماَيجعلَالحروبَدائمةَفيَالبلادَالعربي ةَ؛ََ

دانَيومي اًَفيَشكلَالحياةَاليومي ةَوفيَالفراقَالقائمَأبداًَإذَ) َمكانَوزمانَالهزيمةَالعربي ةَيتحد  إن 
العسفََ وعبقهاَ القمعَ نسيجهاَ يومي ةَ حياةَ ففيَ العربي،َ المواطنَ وبينَ ياسي ةَ الس  لطة َ الس  بينَ

َ(2َ).(وأريجهاَالاستبدادَيهزمَالمواطنَقبلَالهزيمة،َويستسلمَالفردَقبلَاستسلامهَالر سمي
َهذاَالاقتباسَيمثلَدعامةَتحليليةَلفهمَالصراعَفيَمستوىَيوميَوشامل،َإذَلمَََ إلىَأن 

ََ دت تجس  بلَ فقط،َ القتالَ بجبهةَ مرتبطةَ الهزيمةَ المعاصرةتعدَ العربيةَ الحياةَ بنيةَ وقدََََ,فيَ
يعرضهاََ التيَ اليومياتَ فيَ السياسيَ الصراعَ تجل يَ كيفيةَ لتفسيرَ النصَ الباحثةَهذاَ استثمرتَ

________________________ 

ََ.24،َصَكشَوطنَ(1)
،َإبراهيمَمحمود،َضمنَكتابَالث قافةَوالمثق فَفيَالوطنَالعربي،َإعدادَوإشرافََالمثق فَالعربيَوالعنفََ(2)

ََ.104م،َص1990َالط اهرَلبيبَوآخرون،َالمنظمةَالعربيةَللتربيةَوالثقافةَوالعلومَ)ألكسو(،َتونس،َ
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الحلفي،َوالتيَيغلفهاَالقمعَوالاستلابَوالإهمال،َماَيجعلَالروايةَميدانًاَلمساءلةَالسلطةَعلىَ
َالمستوياتَكافة:َالثقافية،َالاقتصادية،َوالبنيويةَ.

كماَيظهرَاشتغالَهذاَالنسقَفيَشخصيةَصاحبَالمبغى،َالذيَيتعاملَمعَإصابةَصديقهَفيََ
 :الحربَبسخريةٍَجارحة

ِماِتملكِمنِقو ة،ِهذاِالوجومِلاِيناسبكِياِصديقي،ِِِ )أرجوكِأنِتضحكِالآن،ِاضحكِبكل  
بترِ أرادِ الذيِ العدوِ لإغاظةِ اضحكِ الت ناسلي،ِ عضوكِ بترتِ التيِ ظي ةِ الش  لإغاظةِ اضحكِ
جاتِ تناسلِأحلامك،ِعليكِأنِتضحكِنكايةِبالحربِاللئيمةِالتيِحاولتِوضعِشهواتناِفيِثلا 

ِ(1ِ)الط بِالعدليِوإجبارناِعلىِتطليقِالحياةِطلاقاًِخلعي اًِوأنِنتوق فِعنِالاحتلام..(.
ي مث لَمثالًاَعلىَخطابَالسخريةَالمقاومة،َوهوَأحدَالنساقَالتيَيلجأَََ َهذاَالمقطعَ إن 

بلََ عابر،َ فعلَ َ رد  مجردَ ليسَ هناَ فالضحكَ الشرس.َ الحربَ خطابَ لمواجهةَ الحلفيَ إليهاَ
َوصراعَرمزيَمعَالسلطةَالتيَتنزعَعنَالإنسانَإنسانيته.َوقدَقرأتَالباحثةَهذاََ استراتيجيةَتحدٍ 
النصَبوصفهَمقاومةَنفسيةَضدَمنطقَالإخضاع،َت عيدَصياغةَالهزيمةَباعتبارهاَلحظةَوعي،ََ

َوالانتصارَبوصفهَاستعادةَللحياة.
صديقه،َََ إليهَ وصلَ الذيَ المريرَ الواقعَ منَ خريةَ والس  الهزءَ يملؤهاَ التيَ العباراتَ بهذهَ

عوب،َويبتكرَعلاجاًَلها،ََ ررَالذيَتخل فهَعلىَالش  يعب رَالر اويَعنَعبثي ةَالحروبَومدىَالض 
حكَوالاستهزاءَبها.َوهيَدعوةَللحياةَوالملَمهماَكانَالواقعَ وهوَمقاومةَبؤسهاَولؤمهاَبالض 

َبائساًَوأليماً.ََ
بصراعاتََ المرتبطةَ السياسي ةَ النساقَ أهم َ منَ بوصفهاَ والانتصارَ الهزيمةَ ثنائي ةَ تظهرَ وهناَ

 :الحروب،َإذَنرىَالر اويَيخاطبَصديقهَفيَلحظةٍَمشحونةٍَباللمَوالسخرية،َفيقول

________________________ 

ََ.36،َصَكشَوطنَ(1)
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ِأكثرِشيءِتكرههِهوِالهزيمة،ِأنتِتمتلكِأسلوبكِالخاصِفيِِِ )أناِأعرفكِجي داًِوأعلمِبأن 
ِ(1ِ)خلقِمعانيِالانتصار(.

لمفهوميََ صياغةَ إعادةَ بوصفهَ بلَ فحسب،َ شخصيةَ مواساةًَ بوصفهَ القولَ هذاَ ي قرأَ لاَ
فالانتصار،َفيَهذاَالسياق،َلاَيعودَمقترنًاََ,ََالهزيمةَوالانتصارَداخلَوعيَالشخصيةَالروائية

والاستمرار،ََ النفسي،َ الصمودَ علىَ الإنسانَ بقدرةَ بلَ الحربي،َ الخطابَ ببلاغةَ أوَ بالبندقيةَ
رَالحلفيَنسقًاَسياسيًاَمضادًاَللخطابَالسلطوي،ََ,ََوابتكارَمعنىَللحياةَرغمَالخراب وبهذا،َيمر 

مقاومًاَلمنطقََََإذَت نز عَعنَالحربَشرعيتهاَالرمزية،َوي عادَتعريفَالانتصارَبوصفهَفعلًاَفرديًا
َالشعارات،َلتغدوَالشخصيةََ,ََالتضحيةَالقسرية َمحل  َالقوة،َوالوعيَيحل  َمحل  فالإرادةَهناَتحل 

 .موقعًاَفعليًاَلاشتغالَالنسقَالسياسيَداخلَالسرد
الهزيمةَََ الجسد،َ منَ عضوَ حت ىَ أوَ معركةَ أوَ ماد يَ شيءَ خسارةَ فيَ ليستَ فالهزيمةَ

الحياةَ إرادةَ الإرادة،َ بانتصارَ يتحق قَ المر،َ كذلكَ والانتصارَ الن فس،َ فيَ تكونَ الحقيقي ةَ
الهزيمةََ ماهيةَ خلالهَ منَ دَ يحد  راع،َ الص  فكرةَ حولَ سياسي اًَ نسقاًَ رَ يمر  فالكاتبَ والاستمرار،َ
َ فإن  ثم ،َ ومنَ الن فسي ة،َ بمعطياتهَ بلَ ي ة،َ الماد  الواقعَ بمعطياتَ يتحددانَ لاَ فهماَ والانتصار،َ
ََ َالحياةَستستمر  دَأن  حكَفيَوجهَالحروبَوآلامهاَهوَانتصارَمنَنوعَآخر،َانتصارَيؤك  الض 

َولنَتتوق فَمهماَامتدتَالحروبَومهماَكثرتَضحاياها..َ.
يءَذاته،َفهوَيعرضَصوراًَمنَصورَََ ونرىَالر اويَفيَروايةَ)َسارقَالعمامةَ(َيفعلَالش 

غرفته،ََ فيَ الر اويَ شريكاَ وهماَ ؛َ نواسَ أبيَ ةَ قص  طاهرَ يرويَ إذَ ومخل فاتها،َ الحروبَ آثارَ
َفيقولَ:

________________________ 

ََ.36،َصَكشَوطنَ(1)
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ِ)لمِيكنِولدهِفقطِهوِالمفقودِوِ ماِعائلتهِبكاملهاِوالتيِتضم ِزوجتهِوولدهِوابنته..ِفقدهمِِإنَّ
وجدِِ رجعِ وعندماِ بالفطورِ لعائلتهِ ليأتيِ مبك  راًِ خرجِ الهوجاء..ِ الحربِ صباحاتِ أحدِ فيِ
الفجيعةِبانتظاره..ِوجدِتلكِالعائلةِجثثاًِمدماةِتحتِأنقاضِبيتهِالذيِلمِيتمك نِمنِمقاومةِِ

ولةِالمجاورة(. اروخِالقادمِمنِالد  ِ(1)الص 
الخسائرََ علىَ تقتصرَ لاَ للحرب،َ شاملةَ مأساويةَ صورةَ دَ ت جس  نواسَ أبيَ قصةَ َ إن 

وقدَقرأتَالباحثةَهذاَالمشهدَعلىََََ,الحنين،َوالفقد،َوالعجزَعنَالفعلَالبشرية،َبلَتمتدَلتشملََ
َلنسقَسياسيَيفضحَلاَإنسانيةَالصراع،َإذَت بادَالعائلاتَبلاَذنب ،َوي عاملَالمدنيونََأنهَتجلٍ 

َغيابَالتحديدَالزمنيَوالمكانيَفيَهذاَالمقطعَعلىَرغبةَالكاتبَفيََََ,كأهدافَحربيةَ كماَيدل 
َتعميمَالإدانة،َوجعلَالحربَذاتَهويةَمطلقةَللخرابَ.

َ.يتضم نَهذاَالقولَمجموعةًَمنَالنساقَالسياسي ةَالمضم رةَالمتعل قةَبصراعَالحرب
َالحربَلاَتفر قَبينَصغيرٍَوكبير،َإذَيروحَضحي تهاَكثيرونَبالجملةَ، لهاَأن  َأو 

يبقونَأسرىََ أيضًاَمنَ بلَ الذينَيموتونَفحسب،َ أولئكَ ليسواَ الحربَ َضحاياَ وثانيهاَأن 
ظلمًاََ بنيرانهاَ ق تلواَ عم نَ مأساوي ةًَ يقل ونَ لاَ آخرَ نوعٍَ منَ ضحاياَ فهمَ والفراق،َ الفقدَ صدمةَ

َ.وعدوانًا
َفعلٌَمباغتَيقتلَ َالحرب  لمجر دَأن هَمنَحدودَالطرفَالمعادي،َمهماََََ(الآخرَ)ََوثالثهاَأن 

ةَالفطورَ َالحياة؛َوهذاَماَيظهرَفيَمشهدَأبيَنواسَوهوَذاهبٌَلشراءَعد  كانَبسيطًاَأوَعفوي 
َ.ببراءةٍَت قابلهاَمأساة َالسقوطَالمفاجئَللصاروخ

يعكسَهذاَالمشهدَرؤية َالحلفيَللحربَباعتبارهاَبنيةًَثقافي ةًَلاَحدثًاَعسكريًاَفحسب،َإذََ
َداخلي ٍَ َوثقافيٍ  َالظاهرَإلىَنسقٍَنفسي  لَالسياسةَمنَبعدهاَالمؤسسي  يسكنَالفرادَويعيدََََتتحو 

________________________ 

َ.118،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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وعيهم تخدمَََََ,تشكيلَ لاَ لحروبٍَ وقودٍَ إلىَ لَ يتحو  والمذاهبَ بالرموزَ كَ التمس  َ فإن  هناَ ومنَ
َيرمزَبلاغيًاَإلىَموتََََ.الإنسان،َبلَتستهلكهَوت فرغهَمنَمعناه َتعبيرَالسباتَفيَالنص  كماَأن 

قمعيًاََ سياسيًاَ نسقًاَ بذلكَ الحلفيَ رَ فيمر  َ، السلطوي  الخطابَ هيمنةَ َ ظل  فيَ الإنسانيَ الوعيَ
يًاَتحتَعباءةَالوطنية َ.متخف 

اللغةََ فيَ ةٍَ ممتد  كمنظومةٍَ بلَ عابر،َ كحدثٍَ الحربَ الحلفيَ مَ ي قد  لاَ التصوير،َ وبهذاَ
الممنهجة، واللامبالاةَ الاجتماعيةَ السياسةَََوالدوارَ تعريفَ ي عيدَ َ نقديٍ  وعيٍَ عنَ فيكشفَ

َ.(1َ)بوصفهاَممارسةًَثقافي ةًَتتغلغلَفيَتفاصيلَالحياةَاليومية

،َإذَََ(ناقصَخمسة)يبلورَمفهومَالحربَوصراعاتهاَفيَروايةََََالحلفيََشهيدالراويََونرىَََ
َ:يقولَمثلًاَ

لكنِ  الحرب،ِ انتهتِ أذني)قالوا:ِ فيِ زالتِ ماِ المدافعِ أصواتِ الخبرِِِِ,ِ يسمعواِ لمِ الضحاياِ
ِ(2ِ)بعد(.

منََ الشخصيةَ ويمنعَ الوعي،َ يسكنَ داخليًاَ صوتًاَ بلَ خارجيًا،َ حدثًاَ تعدَ لمَ هناَ فالحربَ
وبذلكَيكشفَالحلفيَعنَالمسافةَالعميقةَََََ,الانفصالَعنَالعنفَحتىَبعدَإعلانَنهايتهَرسميًا

داخلََ آثارهاَ تستمرَ بينماَ الحربَ نهايةَ ت عل نَ حيثَ الفرد،َ وتجربةَ السلطةَ خطابَ بينَ
مَالحلفيَالحربَبوصفهاَمأساةَاجتماعيةَعامةَفحسب،َبلََ,ََالشخصيات وبهذاَالتصوير،َلاَيقد 

داخلََ الصراعَ تعيشَ فيجعلهاَ ووجوديًا،َ نفسيًاَ الشخصياتَ تشكيلَ يعيدَ سياسيًاَ نسقًاَ بوصفهاَ

________________________ 

وايةَالعربي ة،َصَينظرََ)1( ردَفيَالر  أيضًا:َالهيمنةَالرمزية،َبييرَبورديو،َََينظر؛َو193َ–191:َأساليبَالس 
ََ بيروت، للترجمة،َ العربيةَ المنظمةَ جاهل،َ نظيرَ 2012ََترجمة:َ ص في46ََ–44م،َ قراءةَ الثقافي:َ النقدَ ؛َ

 .123–121النساقَالثقافيةَالعربية،َصَ
َ.101،َصَناقصَخمسةَ(2)
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ومنَهناَيتبد ىَصراعَالحروبَفيَرواياتهَصراعًاَداخليًاَقبلََََ,ذاتها،َلاَعلىَجبهةَالقتالَفقطَ
 .أنَيكونَصراعًاَعسكريًا،َوصراعًاَمعَالمعنىَقبلَأنَيكونَصراعًاَمعَالعدو

بوعيََ لهاَيشيَ َهناكَرفضًاَ إن  بلَ للحرب،َ الشعبَكل هَكانَمنصاعًاَ َ أن  يعنيَ وهذاَلاَ
ِِِالناسَبعبثي تها.َوهذاَماَيظهرَعلىَلسانَالراويَفي)َروايةَكشَوطن(،َإذَيقول:

فيِِ بقيتِ لوِ لنفسي:ِ ِ قلت  بالأعلام،ِ المغط اةِ بالنعوشِ محم لةِ منطقتناِ تدخلِ سياراتِ ِ )رأيت 
ِِ(1ِ)الجبهةِلكنتِرقمًاِآخرِتحتِالقماش(.

الراويَ ي برزَ إذَ الحرب،َ لفكرةَ المناهضَ الشعبيَ الوعيَ يعكسَ السرديَ المشهدَ هذاَ َ إن 
وتدللَالصورةَعلىَنسقَسياسيَناقدَََََ,هاَفعلًاَواعيًا،َلاَخيانةَللوطننجاتهَمنَالموتَبوصفَ

لاََ للخذلانَ رمزَ إلىَ بالعلمَ المغط ىَ النعشَ لَ تحو  إذَ الخلاقية،َ شرعيتهاَ السلطةَ عنَ ينزعَ
َ.للفخر

َ:ويكملَالراويَفيَروايةَسارقَالعمامةَ

الحربِِ أنِ الجميعِكانِمقتنعًاِ لماذا؟ِلأنِ أحد:ِ لمِيسألنيِ بيتي،ِ إلىِ ِ الجبهةِوعدت  ِ )تركت 
ِ(2ِ)ليستِقدرًا،ِبلِحماقة(.

َهذاَالنصَي برزَتغي رَالوعيَالجمعيَتجاهَالحرب،َإذَلمَتعدَخيارًاَ ويذهبَالتحليلَإلىَأن 
مفرَ عبئًاَ بلَ المجتمع،َ نظرَ فيَ وطنيةَمشروعًاَ غيرَ لهدافَ السلطةَ منَ رََََ,وضًاَ يمر  وهناَ

________________________ 

ََ.203،َصَكشَوطنَ(1)
َ.167،َصَسارقَالعمامةَ(2)
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بشرعيةََ الشعبيةَ القناعةَ انعدامَ عنَ ويكشفَ الصراعَ عبثيةَ يفضحَ ناقدًاَ سياسيًاَ نسقًاَ الحلفيَ
َالحروب.

الراويَيذكرَفيَرسالتهَإلىَالرئيسَفكرةَالهروبَبطريقةَساخرة،َإذَيقولَفيَروايةََََيذكر
َ:ناقصَخمسة

فيِِ إلاِ الجبهةِ نرِ لمِ كلاناِ الرئيس،ِ سيادةِ ياِ متشابهانِ وأنتِ أناِ رسالتي:ِ فيِ ِ )كتبت 
ِ(1ِ)الصور(.

َهذهَالجملةَتختزلَمفارقةَسياسيةَلاذعة،َت ظهرَتواطؤَالقياداتَمعَالنفاق،َفيَحينََ إن 
َفالهروبَهناَلاَي دينَالراوي،َبلَي دينَالقائدََ,نَالعاديَفيَمعاركَلاَيدَلهَفيهاَي ضح ىَبالمواط

فيها يشاركَ ولاَ الحربَ يفرضَ الشجاعةََََ,الذيَ حولَ الرسميةَ الخطاباتَ زيفَ يفضحَ وهذاَ
ِوالتضحية،َويجعلَمنَالمفارقةَالساخرةَأداةَلكشفَانهيارَشرعيةَالسلطةَ.

________________________ 

َ.105،َصَناقصَخمسةَ(1)
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هادة(ِ: ِالمطلبِالث اني:ِصراعِ)الش 

ََ راعَ؛َإذَإن هَيت خذَفيَظل  يمث لَالموتَواحداًَمنَأهم َالموضوعاتَالتيَتت صلَبفكرةَالص 
يكونََ وقدَ ضحي ة،َ يكونَ وقدَ قتيلًا،َ يكونَ وقدَ عادي اً،َ موتاًَ يكونَ فقدَ ة،َ عد  تسمياتَ ياسةَ الس 
راعاتَالحربي ة،َولاَسيماََ الن اتجَعنَالص  َهذهَالمسم ياتَلشيءَواحدَوهوَالموتَ شهيداً...َكل 
نراهَ الكاتب،َففيَروايةَ)َكشَوطنَ(َ ينتقدهَ العربي ة،َوهذاَماَيشك لَنسقاًَسياسي اًَ البيئاتَ فيَ

َيقولَ:
عبِالوحيدِالذيِيحملِصفةِالفنان،ِتفن نهِليسِفيِقضاياِالوجودِوِ) ِِإن ناِالش  ماِفيِقضاياِإنَّ

ِِالعدم،ِ َِ(1ِ)هِالخزينِالمعرفيِلثقافتناِتجاهِالفكرة،ِفكرةِالذ هابِنحوِاللاشيء..(.إنَّ
أكثرَمنََََ بالموتَ تحتفيَ التيَ السائدةَ للثقافةَ ناقدًاَ نسقًاَسياسيًاَ يمث لَ الاقتباسَ َهذاَ إن 

صناعةََ وينسىَ الفناءَ ي قد سَ مأساويًا،َ جمعيًاَ سلوكًاَ ليعكسَ تهكميًاَ ي ستخدمَ هناَ َ فالفن  الحياة.َ
الثقافيةََ الهويةَ داخلَ مفاهيميَ تعبيرًاَعنَصراعَ باعتبارهَ النصَ الدراسةَهذاَ قرأتَ الحياة.َوقدَ

َللمجتمعَالعراقي،َوهوَصراعَيعيدَإنتاجَالعدميةَتحتَمسمياتَالبطولةَوالشهادةَ.
اهتمامهاََ فيَ ال شعوبَ هذهَ طريقةَ وينتقدَ للموت،َ العربي ةَ عوبَ الش  نظرةَ منَ يسخرَ إن هَ
ومتطل باتهاََ بالحياةَ اهتمامهمَ منَ أكثرَ الموتَ بعدَ سيجريَ وماَ وطقوسهَ الموتَ بقضاياَ
ومقتضياتها،َوهوَصورةَمنَصورَالعجزَفيَرأيه،َوتظهرَسخريتهَمنَذلكَمنَخلالَتسميتهََ
َيحملَفيَأطوائهَمعانيَالإبداعَوالت سليةَأكثرَمم اََ َيرىَفيَهذهَالن ظرةَفن اً،َوالفن  لهاَبالفن،َإن 

عوبَ. َيحملَمعانيَات باعَالت شريعاتَأوَتحقيقَالإفادةَالحياتي ةَللش 
َ

________________________ 

ََ.40،َصَكشَوطنَ(1)
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العرََ البلادَ بهَمنَحضورَالموتَوطرائقهَفيَ بي ةَبشكلَعام،َوفيََوهذاَماَاستدعىَتعج 
َ(َعلىَوجهَالخصوصَ؛َيقولَالر اوي:وطنهَ)العراق

)ماِأكثرِأساليبِالموتِفيِهذاِالوطنِالمعطاء،ِلقدِم تناِبكل ِالط رق،ِأتخيَّلِالجثثِالمرمي ةِِ
حراءِوهيِت نهَشِمنِق بلِالكلابِالمترح مةِعلىِآلهةِالحروب،ِأوِالجثثِالمتزاحمةِ فيِالص 

ِ(1ِ)معِأكوامِالن فايات(.

لَنقدًاَسياسيًاَلواقعَتتشابكَفيهََََ َكثرةَأساليبَالموتَليستَوصفًاَبلاغيًاَفقط،َبلَتشك  إن 
رهَالرواية،َليسَقدرًاَطبيعيًا،َبلَنتيجةَحتميةََ السلطةَمعَالإهمالَوالفوضى.َفالموت،َكماَت صو 

العدالةََلفساد وغيابَ الصراعََََ,النظمةَ نسقَ تحليلَ فيَ الاقتباسَ هذاَ الدراسةَ اعتمدتَ وقدَ
إلى المواطنَ لَ يحو  الذيَ للخراب)ََالسياسيَ وجوديةََ(وقودَ مغامرةَ العاديةَ الحياةَ منَ ويجعلَ َ،

َمحفوفةَبالموتَالعبثيَ.

َمكان،َوالمفارقةَتكمنَفيَسخريةَالكاتبَمنَهكذاََ إن هَموتَبالجملةَوجثثَمرمي ةَفيَكل 
َجسدهَبعدَالموتَلاَيوارىَثرىََ فاعَعنَوطنه،َفيَحينَأن  حروبَيخوضهاَالإنسانَبهدفَالد 
ََ خرية،َولاَيقفَالموتَعندَحدودَانتشارَالجثثَيلَإن  َالس  ذلكَالوطن،َإن هاَمفارقةَمؤلمةَحد 
إلیَمؤسسات،ََ يحتاجَ الموتىَ َإحصاءَ فإن  َ، ذلكَ أكثرَمنَ وَ َ، جثثهمَ تلتهمَ اردةَ الش  الكلابَ
يقولََ قتلى،َ يكونونَ الوطنَهمَشهداءَوماَعداهمَ بهمَ يعترفَ الذينَ الموتىَ َ أن  والمفارقةَهنا،َ

هداء: سةَالش  ثاًَعنَمؤس  َالر اويَمتحد 

بأن  يِلاِأعرفِِ بالت حديد،ِأجبتهِ سةِ المؤس  ائقِعنِمكانِتلكِ الس  )بعدِمسافةِقصيرةِسألنيِ
قدِ كنتِ الت غيير،ِ بعدِ استحداثهاِ تم ِ التيِ الجديدةِ ساتِ المؤس  منِ ولكن هاِ بطِ بالض  مكانهاِ

________________________ 

ََ.40،َصَكشَوطنَ(1)
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سمعتِبتلكِالمؤسسةِواط لعتِعلىِقانونهاِالذيِيتضم نِفيِأحكامهِمواداًِشرَّعتِلضمانِِ
ابق(. ِِ(1ِ)حقوقِكل ِمَنِتمَِّإعدامهِمنِق بلِالن ظامِالس 

للذاكرةََ السلطةَ بناءَ بكيفيةَ يتعل قَ دقيقَ سياسيَ نسقَ علىَ الضوءَ المشهدَ هذاَ يسل طَ
بوصفهاََ بلَ للتضحية،َ نتيجةًَ بوصفهاَ )الشهيد(َ ت منحَصفةَ الصراعات،َحيثَلاَ بعدَ الجمعيةَ

السياسي بالانتماءَ مشروطًاَ مؤسسيًاَ خدميًا،ََ ,قرارًاَ كيانًاَ تكونَ أنَ ي فترضَ التيَ فالمؤسسة،َ
عنََ الاعترافَ هذاَ وتحجبَ الموتىَ منَ محددةَ بفئةَ تعترفَ أيديولوجي،َ فرزَ أداةَ إلىَ لَ تتحو 

َ.غيرهم

ويكشفَالنصَكيفَت عادَصياغةَمفاهيمَالشهادةَوالتضحيةَداخلَخطابَالسلطة،َلتغدوََ
وسائلَللتمييزَالسياسيَلاَقي مًاَوطنيةَجامعة.َفم نَأعدمهَالنظامَالسابقَي منحَصفةَ)الشهيد(،ََ

َمنَماتَدفاعًاَعنَكرامتهَأوَأرضهَإ ذاَكانَخارجَسرديةََفيَحينَي جرَّدَمنَهذهَالصفةَكل 
الجديد إداري،َََ,النظامَ ملفَ إلىَ الموتَ تحويلَ لآليةَ لاذعًاَ سياسيًاَ نقدًاَ الحلفيَ رَ يمر  وبهذا،َ

دهَالسلطةَلاَالعدالة رهَالقوانينَلاَالقيم،َوت حد  َ.ت قر 

إلىَ الرسميةَ المؤسسةَ مستوىَ منَ السردَ ينتقلَ حينَ أكثرَ السياسيَ النسقَ هذاَ يتعم قَ
خطابَالشعبيََمستوىَالوعيَاليوميَالبسيط،َحيثَت عادَإنتاجَمفاهيمَالحربَوالشهادةَداخلَال

خهاَالسلطةََََ,ذاته فالحربَلاَت خل فَقتلىَفحسب،َبلَت خل فَلغةًَجديدةًَللتعاملَمعَالموت،َت رس 
دًاَمنَبعدهََ وتعيدَتداولهاَفيَالوعيَالجمعي،َحتىَتغدوَالشهادةَمفهومًاَمألوفًا،َمتداولًا،َومجر 

الفردي ََالإنسانيَ ليكشفََ, التاكسيَ سائقَ العابرَمعَ الحوارَ الحلفيَ يستثمرَ السياق،َ هذاَ وفيَ
كيفَيتسل لَالنسقَالسياسيَالرسميَإلىَالخطابَاليومي،َوي عادَإنتاجهَتلقائيًاَمنَقبلَالفراد،َ

________________________ 

َ.43ََصََ،كشَوطنَ(1)
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فالسائقَلاَيتحد ثَبوصفهَممثلًاَللسلطة،َبلَبوصفهَفردًاَعاديًا،َغيرَََ,دونَوعيٍَنقديَمباشر
حتميًا بلَ طبيعيًا،َ أمرًاَ بوصفهاَ الشهداءَ كثرةَ ي كر سَ َ مؤسسيٍ  بخطابٍَ مشبعةَ لغتهَ َ ََأن  ومنََ,

قيمةََ بوصفهاَ ت طرحَ إذَلاَ الشهادة،َ مفهومَ نسبيةَ للكشفَعنَ السردَ دَ ي مه  المشهد،َ خلالَهذاَ
وتغي راتها.ََ القائمةَ السلطةَ لمعاييرَ يخضعَ متحو لًا،َ سياسيًاَ توصيفًاَ بوصفهاَ بلَ ثابتة،َ أخلاقيةَ
لَالصمتَوحذفَتعقيبهََ وهوَماَيدفعَالراويَإلىَممارسةَرقابةَذاتيةَعلىَخطابه،َحينَي فض 
َسي حاكمَفيهََ الشخصي،َإدراكًاَلخطورةَالخروجَعنَالنسقَالسائد،َولاَسي ماَفيَفضاءٍَمؤسسيٍ 

 .الكلامَلاحقًاَ

،َيقولَالراويَ  :وعندَهذاَالحد 

ائقِيرددِهذهِالعبارةِوأناِِ هداءِفيِهذاِالوطن،ِكانِالس  هداء،ِماِأكثرِالش  هداء...ِالش  )الش 
خولِفيِنقاشاتِلاِيعرفِِ ةِفعلِمنِيتجنَّبِالد  لًاِذلكِكرد  مت،ِمفض   أنصتِإليهِوأكتفيِبالصَّ
تعقيبيِِ كانِ واقعي اً،ِ كانِ طرحهِ ائق،ِ الس  منِ يصدرِ ماِ علىِ أعق  بِ كنتِ بداخليِ عقباها،ِ
هادة،ِِ الش  ِصفةِ لتحديدِمنِيستحق  معاييرهاِ لطةِ ِس  لكل ِمرحلةِشهداءَهاِولكل   ِ بأن  يتلخ صِ
الموظ فِِ أمامِ سأرويهاِ التيِ ةِ القص  منِ الت عقيبِ هذاِ أحذفِ أنِ الأجدرِ منِ أن هِ وجدتِ

هداء(. سةِالش  ِفيِمؤس  ِ(1ِ)المختص 
حيثََََ الشهادة،َ مفاهيمَ تشكيلَ فيَ السياسيَ الصراعَ نسقَ بجلاءَ يعكسَ النصَ هذاَ َ إن 

طةَفكلَمرحلةَتصنعَشهداءها،َوفقًاَلمنطقَالسلَََ,زَالوطنيةَلمعاييرَالنظامَالسائدت خضعَالرموَ
رَنقدًاَحادًاََََ,لاَلمعيارَالحقيقةَأوَالتضحية وقدَدلل تَالدراسةَبهذاَالمقطعَعلىَأنَالحلفيَيمر 

للمؤسساتَالتيَتحتكرَتعريفَالبطولة،َوتحصرهاَضمنَمقاييسَحزبيةَأوَطائفية،َمماَيجعلََ
رَإنسانيًاَ. َالشهادةَمفهومًاَمشو هًاَي ستثمرَسياسياًَأكثرَمماَي قد 

________________________ 

ََ.44،َصَكشَوطنَ(1)
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ََ خمسة)أماَفيَرواية يقولََ(ناقصَ إذَ السياسية،َ اللعبةَ الشهادةَكجزءَمنَ فيبرزَصراعَ َ،
َ:الراويَساخرًا

يكونِِ أنِ الأيامِ منِ يومِ فيِ يفك رِ لمِ المقولةِ هذهِ صاحبِ جميعًا،ِ من اِ أكرمِ )الشهداءِ
ِ(1)(.كريمًا

بينماََ الشهداءَ تمجيدَ شعاراتَ ترفعَ التيَ السياسيةَ المنظومةَ نفاقَ عنَ القولَ هذاَ يكشفَ
تتخل ىَعنَالقيمَالتيَتموتَالشعوبَمنَأجلها.َفالمفارقةَتكمنَفيَأنَمنَيدعوَللتضحيةَليسََ
لي ظهرَ التعبويَ الخطابَ يفككَ الحلفيَهناَ يمارسها.َ الكرامةَلاَ يتحدثَعنَ لها،َومنَ مستعدًاَ
دَقيمتهاَحسبَولاءَالضحية،َلاََ كيفَتتحولَالشهادةَمنَفعلَمقد سَإلىَسلعةَأيديولوجيةَت حد 

القضية. عدالةَ راعاتََََحسبَ الص  سياقَ فيَ هادةَ الش  مفهومَ عنَ ساخرةَ بطريقةَ يعب رَ فالكاتبَ
هادة،َ هادةَومجالسَوخطاباتَوأقوالَت صاغَلتدعوَإلیَالش  ياسي ة،َفهناكَتجييشَودعوةَللش  الس 
َالمنظ رينَلهاَلاَيقربونها،َبلَإن همَلاَينزلونَإلیَساحاتَالقتال.َوفيَذلكَتصويرَلحالةَ لكن 
راعَ؛َبغيةَفرضَأفكارهاَبالقو ةَودعوةَالن اسَللر ضوخَ الت نويمَالفكريَالذيَتمارسهَأطرافَالص 

تناولتََلها. التيَ النصوصَ َ إن  الشهداء)ََوتؤكدَ تمجيدهمَ)وََ(أعدادهم)وَََ(مؤسسةَ َََ(شعاراتَ
الصراعَ منَ جزءًاَ يجعلهاَ مماَ واحتكاره،َ الشهادةَ مفهومَ لامتلاكَ سلطويةَ نزعةَ عنَ تكشفَ
أجلََ منَ الموتَ بينَ المفارقةَ ي برزَ فالحلفيَ المواطن.َ ومأساةَ الرسميَ الخطابَ بينَ السياسيَ
دََ ت حدَّ أيديولوجيةَ إلىَسلعةَ الشهادةَمنَفعلَمقد سَ فيه،َمحولًاَمفهومَ الم هانةَ الوطن،َوالحياةَ

َقيمتهاَحسبَولاءَالضحية،َلاَحسبَعدالةَقضيتهَ.

________________________ 

َ.201،َصَناقصَخمسةَ(1)
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لطةِ: ِالمبحثِالث الث:ِنسقِالس 

لطةَت فهمَفيَهذاَالمبحثَبوصفهاَمنظومةًَكليةًَتنتظمَفيهاَأنماطَالسيطرةَوالتأثيرََ َالس  إن 
البعادََ لتشملَ َ تمتد  بلَ المباشر،َ السياسيَ بعدهاَ علىَ تقتصرَ ولاَ المجتمع،َ داخلَ والهيمنةَ
الفئاتََ وبينَ والمحكوم،َ الحاكمَ بينَ العلاقةَ طبيعةَ دَ يحد  بماَ والدينية،َ والثقافيةَ الاجتماعيةَ

لاَت ختزلَفيَكونهاَمجموعَآلياتََ)فالسلطة،َفيَهذاَالسياق،َََََ,المختلفةَداخلَالبنيةَالاجتماعية
َإنتاجَالفرادَ النفيَأوَالرفضَأوَالإقصاء،َبلَهيَالبنيةَالمنت جةَلذلكَفعليًا،َإذَتصلَإلىَحد 

َ.(1)ََ(أنفسهمَوصياغةَوعيهمَوسلوكهمَداخلَالمجتمع

السلطةََ تظهرَ لاَ حيثَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ فيَ بوضوحَ للسلطةَ الرؤيةَ هذهَ وتتجل ىَ
الهوَ تشكيلَ فيَ خفيًاَ شريكًاَ بوصفهاَ بلَ فحسب،َ خارجيًاَ قهريًاَ جهازًاَ الفرديةَبوصفهاَ يةَ

بة،َتتداخلَفيهاَََََ,والاجتماعيةَللشخصيات فالشخصياتَالروائيةَتتحر كَداخلَشبكةَسلطويةَمرك 
الدولةَمعَالخطابَالثقافيَوالديني،َبماَيجعلَالسلطةَنسقًاَمضم رًاَمتغلغلًاَفيَبنيةَالوعي،َلاََ

َ.كيانًاَفوقيًاَمنفصلًاَعنَالمجتمع
َبينَالدولةَوالسلطة،ََ إذَتسعىَالسلطةَإلىَ)وتكشفَالنصوصَالروائيةَعنَاندماجٍَقسريٍ 

السياسيَ الواقعَ علىَ بذلكَ وت هيمنَ الدولة،َ هيَ السلطةَ لتغدوَ جوفها،َ فيَ الدولةَ ابتلاعَ
منازع دونَ والاجتماعيَ ََ(2َ)(والاقتصاديَ داخلََ، المقاومةَ فعلَ تعقيدَ إلىَ الاندماجَ هذاَ ويؤد يَ

تتخف ىََ بلَبوصفهاَمنظومةًَشاملةَ دة،َ هَبوصفهاَقوةًَمحد  ت واج  السلطةَلاَ َ السردي،َلن  المتنَ
 .خلفَمؤسساتَالدولةَوخطاباتها

________________________ 

اللاذقيةََحواراتَونصوصَ)فوكو،َدريدا،َبلانشو(ََ(1) الحوار،َ دارَ ،1ََسوريا،َطََ–،َترجمةَمحمدَميلاد،َ
ََ.35م،َص2001َ

ََ.17،َص2000َ,َبيروت،2َ،َسالمَالقمودي،َمؤسسةَالانتشارَالعربي،َطسيكولوجياَالس لطةَ(2)
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علياََ أخلاقيةًَ قيمةًَ الدولةَ فيَ يرىَ الذيَ َ الهيغلي  رَ التصو  ينسجمَ لاَ السياق،َ هذاَ وفيَ
إلىَ الرواياتَ هذهَ تميلَ إذَ الحلفي؛َ شهيدَ رواياتَ مهَ تقد  ماَ معَ الاجتماعي،َ بالجسمَ متصلةَ
فضحَتهافتَالخلاقَالسياسية،َوكشفَانفصالَالسلطةَعنَالقيمَالمجتمعيةَالحقيقية،َوتحويلََ

ََ(1َ).الدولةَإلىَأداةَقسرَلاَتعب رَعنَالإرادةَالعامةَبقدرَماَتفرضَالطاعةَوالخضوعَ
السي د/التابع،َََ ثنائيةَ قوامهاَ سلطويةَ لعلاقةَ الإطار،َ هذاَ فيَ الروايات،َ سَ وتؤس 

ماََ وهوَ القسرية،َ الطاعةَ أساسَ علىَ الاجتماعيةَ الحياةَ صياغةَ ت عادَ حيثَ والخضوع/التمر د،َ
ََ يرى الذيَ رَ التصو  معَ حتىََ)إينسجمَ للسلطة،َ والخضوعَ الطاعةَ علىَ أساسًاَ تقومَ الدولةَ َ ن 

ََ(2َ).(غدتَالحياةَالفاضلة،َفيَهذاَالسياق،َحياةًَمطيعةًَلاَحياةًَحر ة
َهذاَالتوصيفَينسجمَمعَماَيرسمهَشهيدَالحلفيَفيَرواياتهَمنَمجتمعَتحكمهََ وي عتقدَأن 

َالطاعةَالقسرية،َويؤطرَالفعلَالروائيَضمنَصراعَخضوع/تمر دَ.

أفرادَََ معَ العلاقةَ وتنظيمَ تشكيلَ فيَ تتمث لَ المؤسسي ةَ والت نظيماتَ لطةَ للس  العامَ فالط ابعَ
لَالطاعةَ,ََََ(3َ)ََالمجتمعَبطريقةَقوامهاَسلطة/سي د،َمجتمع/َأتباع وي برزَهذاَالطرحَكيفَتتحو 

والخطاب والرمزَ الخوفَ عبرَ ت فرضَ قهريةَ ممارسةَ إلىَ َ مدنيٍ  واجبٍَ ََمنَ ت فهمََ, هنا،َ ومنَ
ََ بوصفها الحلفيَ شهيدَ فيَرواياتَ بأكمله،ََ)السلطةَ الاجتماعيَ الجسدَ عبرَ َ تمر  منت جةَ شبكةًَ

فهيَتشملَأنظمةَالحياةَََ(4َ)ط(ََلبيةَوظيفتهاَالمنعَأوَالعقابَفقَأكثرَمنَكونهاَهيئةًَقمعيةًَس
َللسلطةَينسجمَمعَآلياتََ َهذاَالفهمَالفوكوي  ياسةَفحسبَ.َإن  َبالس  الإنساني ةَجميعهاَولاَتختص 

________________________ 

َ.138-137،َصَفيَالبحثَعنَجذورَالشرظر:َنيَ(1)
ََ.28م،َص2010ََ,1طَ،َمحمدَأحمدَالخفاجي،َدارَالشؤونَالثقافيةَالعامة،َبغداد،الط اغيةَوالمعرفةَ(2)
(3)ََََ فوكوينظر: لقراءةَ والس لطة:َمدخـلَ بيروت،المعرفةَ والتوزيع،َ للنشرَ التنويرَ دارَ ََ,1َطََ،َحسنَحماد،َ

ََ.84م،َص2013َ
ََ.84م،َص2007َ،َدارَالتنوير،َبيروت،1َ،َترجمةَمحمدَسبيلا،َطنظامَالخطاب،َميشيلَفوكوََ(4)
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لَإلىَنسقَشاملَيتسر بَعبرَاللغةَوالثقافةَوالسلوك.َإذ َاشتغالهاَفيَالمتنَالروائي،َحيثَتتحو 
ياسيَالذيَلاَتنفصلَفيهَالخط ةَعنَالخطابََ) َالآخرينَموجودونَفيَصميمَالمشروعَالس  إن 

نَالمشروعَمنَالخط ة،َوهيََ هَللآخرَلتبريرَالمشروعَلهَوإقناعهَبه.َوعلىَهذاَالن حوَيتكو  الموج 
سةَعلىَالمعرفة فهيَتتسر بَعبرَاللغة،َوالعلاقاتَاليومية،َوالرموزَالثقافيةَوالدينية،ََ,(1َ)ََ(مؤس 

 .وت عيدَإنتاجَذاتهاَمنَداخلَالمجتمعَنفسه،َلاَمنَخارجهَ

للآخر،ََ هَ الموج  الخطابَ معَ السلطويَ التخطيطَ تداخلَ عبرَ السلطةَ اشتغالَ يتجل ىَ كماَ
ََ تبريرََ)حيث إلىَ يسعىَ إطارَ فيَ معًا،َ والخطابَ المعرفةَ علىَ السياسيَ المشروعَ سَ يتأس 

رهَرواياتَالحلفيَمنَوعيٍَزائفََ,ََ(2َ)ََ(الهيمنةَوإقناعَالمجتمعَبها ويعكسَهذاَالتداخلَماَتصو 
 .ت نتجهَالسلطةَعبرَالإعلامَوالخطابَالمؤسسي،َبماَيضمنَاستدامةَالخضوع

علىََ يقتصرَ شاملًاَلاَ نسقًاَ الحلفيَ شهيدَ فيَرواياتَ السلطةَ تمث لَ الساس،َ هذاَ وعلىَ
القيمََ إنتاجَ ت عيدَ التيَ الثقافيةَ السلطةَ إلىَ َ يمتد  بلَ حاكمًا،َ نظامًاَ بوصفهاَ السياسيةَ السلطةَ

نسقََََومنَهنا،َيمكنَتحليلَتمث لاتَََ,ع،َوت شرعنَهيمنةَالنظامَالسياسيالسلطويةَداخلَالمجتم
السياسي(،ََ )النظامَ السياسيةَ السلطةَ متكاملين:َ مستويينَ خلالَ منَ الرواياتَ فيَ السلطةَ

النظام استمراريةَهذاَ تضمنَ التيَ الرمزيةَ البنيةَ الثقافيةَبوصفهاَ ََوالسلطةَ ذلكََ, تحليلَ ويمكنَ
َمنَخلالَماَيأتيَ:

________________________ 

ََ.73،َصَفيَالبحثَعنَجذورَالشرَ(1)
،َجانَبيارَلوفيفرَوبيارَماشيري،َترجمةَمنصورَالقاضي،َالمؤسسةَالجامعيةَللدراساتَهيجلَوالمجتمعََ(2)

ََ.60م،َص1َ,1993َطوالنشرَوالتوزيع،َبيروت،َ



الثاني: ياسي ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِالأنساقِ                                              الفصلِ   الس 
 

 
145 

ياسي(ِ: ياسي ةِ)الن ظامِالس  لطةِالس  ل:ِالس  ِالمطلبِالأو 

تتجل ىََ)ََتعدَ  أفراده،َ علىَ يفرضهاَ التيَ المجتمعَ سلطةَ الصلَ فيَ هيَ ياسي ةَ الس  لطةَ الس 
دة ََ(1َ).(بقسرهمَعلىَالت صر فَوفقَأساليبَأوَأنماطَسلوكي ةَمحد 

َهذاَالتعريفَي ظهرَطبيعةَالسلطةَبوصفهاَمفروضةَبقوةَالجماعة،َلاَباعتبارهاَعقدًاََ إن 
مفروضةََ سلوكَ بأنماطَ مقهورَ لمجتمعَ تصويرهَ فيَ الحلفيَ يكشفهَ ماَ وهوَ طوعيًا،َ اجتماعيًاَ

َفرضًاَ.
،َأيَإمكاني ةَتملكَالمجتمعَكل هََ)ََفهي ر  ليستَشر اًَبطبيعتها..َولكن هاَتتضم نَإمكاني ةَالش 

ويشبعََ كل هَ المجتمعَ يتملكَ وبذلكَ لنفسهَ لطةَ الس  تمل كَ نحوَ ينزعَ حريَ الس  فالناَ خلالها،َ منَ
ََ(2َ).َ(رغبته

َهذاَالرأيَينسجمَمعَالنسقَالسياسيَفيَرواياتَالحلفي،َحيثَتبدوَالسلطةَكمجالَََ إن 
وليس للهيمنةَ أداةَ إلىَ لهاَ يحو  مماَ يمتلكها،َ منَ قبلَ منَ القمعيَ والتوظيفَ للاستغلالَ ََتَقابلَ

َخدمةَللصالحَالعام.

سردي ةََ وشخصياتَ رموزَ خلالَ منَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ ياسي ةَ الس  لطةَ الس  دَ وتتجس 
ففيَروايةَََََ,سمائهم،َبلَبوصفهاَمواقعَسلطوي ةتؤد يَوظيفةَتمثيلَالسلطة،َلاَبوصفهاَأفرادًاَبأ

د،َبلَتتجل ىَمنَخلالَتمثالَالرئيسََ كشَوطن،َلاَتحضرَالسلطةَعبرَمسؤولَحكوميَمحد 
ِبوصفهَرمزًاَسياسيًاَمركزيًاَيمارسَحضورهَالقهريَعبرَالخوف،َكماَفيَقولَالراوي:َ

ِ(3ِ)(.)أقفِهناِلأمارسِالخوفِنيابةِعنِصاحبيِالذيِينامِفيِالقصر
________________________ 

َ.136،َصَفيَالبحثَعنَجذورَالشرَ(1)
َ.137المصدرَنفسه،َصََ(2)
ََ.77،َصَكشَوطنَ(3)
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لَالتمثالَإلىَشخصيةَسلطوي ةَصامتة،َتمارسَفعلَالهيمنةَالرمزية،َوتكشفََ وبهذاَيتحو 
 .عنَنسقَسياسيَيقومَعلىَإخضاعَالفرادَنفسيًاَقبلَإخضاعهمَماديًا

،َفتظهرَالسلطةَالسياسيةَمنَخلالَشخصيةَرئيسَالوزراءَ(روايةَناقصَخمسة)أم اَفيََ
سلطةَبديلةَت دينََالمتخيَّل،َالتيَتمث لَنموذجًاَمضادًاَللسلطةَالتقليدية،َوت ستثمرَسرديًاَبوصفهاََ

نقديةَلفضحَََ,السلطةَالقائمة فهذهَالشخصيةَلاَتؤديَوظيفةَالحاكمَالمتسل ط،َبلَت ستخدمَأداةًَ
وبذلكََ المساءلة،َ فوقَ السياسيَ وتضعَ والمواطن،َ السلطةَ بينَ تفصلَ التيَ السياسيةَ النظمةَ
لاَ المشاركةَ أساسَ علىَ والشعبَ السلطةَ بينَ العلاقةَ تشكيلَ إعادةَ إلىَ دعوةًَ النصَ يضمرَ

 .القهر

ََ واحدةًَمنَأهمَرواياتَشهيدَالحلفيَالتيَتمث لَروايةًَسياسي ةًََََ(روايةَناقصَخمسة)وت عد 
ََ إن  إذَ شيء؛ََ)بامتياز؛َ َ كل  مفتاحَ ولن هاَ جديدَ عهدَ َ كل  وفاتحةَ تغييرَ أيَ بو ابةَ هيَ ياسةَ الس 

ياسةَهوَمواجهةَمستديمةَمتصاعدةَمعلنةَمعََ زق،َوالمن،َوالحري ة،َوالعدالة،َوالعملَفيَالس  الر 
ائدةَوأجهزتهاَومواليها لطةَالس  َالروايةَالتيَتهتمَبذلكَنسم يهاَروايةَسياسي ة،ََ(1َ)(الس  ،َوعليه،َفإن 

ََ.ََ(ناقصَخمسةَ)وهذاَماَانطبقَإلیَحدَكبيرَعلىَروايةََ

َََ بوصفها السياسية،َ الروايةَ معي نةَََ)وتقومَ سياسي ةٍَ أفكارٍَ إلىَ الدعوةَ علىَ سردية،َ نزعةًَ
السياسيََ الحدثَ َواضح،َويجعلَ لحواراتٍَذاتَطابعٍَسياسيٍ  المجالَ يفسحَ بماَ غيرها،َ وتفنيدَ

ََ.(2) َ(جوهرَبنيتهاَالسردية،َوإنَتضم نتَأحداثًاَاجتماعيةَأوَدينيةَأوَتاريخية

________________________ 

منيفََ(1) الرحمنَ عبدَ رواياتَ فيَ دراسةَ الانهيار:َ وملحمةَ مركزَالبطالَ القسنطيني،َ الرياحيَ نجوىَ َ،
ََ.85م،َص1999َالنشرَالجامعي،َتونس،َ

المعاصرةََََ(2) الدبي ةَ ََالمصطلحاتَ ط البيضاء،َ الدارَ الجامعي ة،َ المكتبةَ مطبوعاتَ علوش،َ سعيدَ َ،1ََ،
ََ.60م،َص1984َ
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بديلةََ رؤيةَ مَ تقد  التيَ الحلفي،َ عندَ السياسيةَ الروايةَ بنيةَ يعكسَ الطرحَ هذاَ َ أن  ظَ وي لح 
َللنظامَالسائد،َوتشتغلَعلىَفضحَالبنىَالسلطويةَمنَداخلَخطابهاَالمهيمنَ.

التي وايةَ الر  الواقعََ)ََوهيَ قضاياَ منَ كقضي ةَ ياسي ةَ الس  رؤيتهَ تقديمَ منَ كاتبهاَ نَ يتمك 
ياسيَمنَخلالَمعالجةَفن ي ةَجي دةَهيَروايةَسياسي ة ََ(1َ).(الس 

َالحلفيَيحق قَهذاَالنمطَمنَخلالَالمزجَبينَالسخريةَوالفانتازياَالسياسيةَلتقديمَرؤيةَََ إن 
َمستقبليةَتنبعَمنَنقدَالواقعَالقائم،َوبذلكَتصبحَرواياتهَوثيقةَاحتجاجَرمزيَ.

للعراقَ مستقبلي اًَ تأريخاًَ تمث لَ التيَ خمسةَ ناقصَ روايةَ فيَ واضحَ بشكلَ يظهرَ ماَ وهذاَ
لطةَالجديدةَويضمرَبذلكَنسقاًَسياسي اًَيظهرََ يبي نَرؤيتهَللس  الجديدَالذيَيتمن اهَالكاتب،َفهوَ

ياسي ةَفيَالعراقَ؛ لطةَالس  وهناَنراهَيرسمَبصورةَفكاهي ةَصورةَرئيسَالوزراءَََنقدهَورفضهَللس 
عب،َكأنَيقولَ: َالمتواضعَالذيَيختلطَبعام ةَالش 

ِ)يبتسم،ِتَبتَسمِهيِأيضاً،ِتضيفِ:

ببِالذيِيجعلهِيحسدها..ِ؟ِ ِ_ِهلِيمكنِللمواطنةِأنِتسألِرئيسِوزراءِبلدهاِعنِالس 

ِ_ِأناِأحسدكِلِإ ِتقومينِبدورِعظيم.ِ.نَّ ِك 

ِعليهِبسرعةِ: ِتردُّ

ِمواطنةِعراقي ة.ِ. دِمزحةِلكسبِود   ِ_ِهذهِمجرَّ

ِأليسِكذلكِ؟ِِ

________________________ 

حمديَحسين،َدارَالمعارف،َالقاهرة،ََ(،1975ََ–1965الر ؤيةَالس ياسي ةَفيَالر وايةَالواقعي ةَفيَمصرَ)ََ(1)
َ.18م،َص1َ,1987َط
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ِِ أنت  يهِ تؤد  الذيِ ورِ الد  ِ إن  بها..ِ الت صريحِ أمثاليِ علىِ أمورِ هناكِ الحقيقة..ِ هيِ بلِ ِ(
ِفيِخدمةِالبلدِأعظمِبكثيرِمم اِأقومِبهِأنا..(. ِ(1ِ)وزملاؤك 

علىََََ احتجاجيًاَ نسقًاَ يضمرَ بلَ المواطن،َ دولةَ عنَ مجازًاَ فقطَ ليسَ المشهدَ هذاَ َ إن 
علاقةََ تشكيلَ إعادةَ إلىَ يدعوَ ماَ وهوَ المحاسبة،َ فوقَ السياسيَ تضعَ التيَ العربيةَ النظمةَ

َالسلطةَبالمواطنَ.

منََ قريباًَ وطني اًَ يبدوَ الذيَ وزراءَ رئيسَ شخصي ةَ خلالَ منَ ياسي ةَ الس  لطةَ الس  تظهرَ
َلديهمَالقدرةَعلىَخدمةَالوطنَأكثرَمنه،َوهاَماَيضمرََ ولةَ؛َلن  عب،َبلَيحسدَموظَّفيَالد  الش 
وجهََ علىَ العراقَ وفيَ عامَ بوجهَ العربي ةَ البلادَ فيَ القائمةَ ياسي ةَ الس  لطةَ بالس  دَ يند  ثقفي اًَ نسقاًَ
سياسي ةََ سلطةَ تشكيلَ علىَ والعملَ وإطاحتهاَ هاَ ضد  القيامَ إلیَ دعوةَ ذلكَ وفيَ الخصوص،َ

عبَوتحكيَهمومهَوأحوالهَ. َمنبثقةَمنَالش 

________________________ 

ََ.6،َصَناقصَخمسةَ(1)
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لطةِالث قافي ةِ: ِالمطلبِالث اني:ِالس 

لطةَالث قافي ةَالقو ةَالمسيطرةَعلىَثقافةَأفرادَالمجتمعَوَالتيَتتدخ لَفيَأفكارهمَوََ نعنيَبالس 
ََ حق  تد عيَ ياسي ةَ الس  لطةَ الس  َ إن  نقولَ أنَ يمكنَ وَ َ. واعيةَ غيرَ أوَ واعيةَ بطريقةَ معتقداتهمَ

القو ة دَأنََ)ََالاحتكار،َوأشكالَ بهَمؤك  الش  تحتَشعارَحمايةَمصالحَالمجموعة،َفإن هَباتَمنَ
ََ(1َ).(تحاولَاحتواءَمختلفَالفرادَوعلىَرأسهمَالمثقفين

َهذاَالاحتواءَلاَيتم َإلاَعبرَالإقصاءَأوَالإذلال،َوهوَماَيتبد ىَفيَرواياتَالحلفيََ بأن 
َالتيَتعر يَالسياساتَالثقافيةَالتيَتنم طَالمثقفَوتجعلهَجزءًاَمنَأدواتَالسلطةَأوَت قصيهَ.

ىَََ ياتهم،َوهذاَماَأد  َاحتواءهاَجاءَعلىَهيئةَتضييقَعلىَالمثق فينَوقمعَلحر  والحقيقةَأن 
يكتاتوري ةَالتيَحكمتَالعراقَفيَتاريخهََ َالنظمةَالد  لعدمَظهورَرواياتَناضجةَسياسي اًَفيَظل 
المنفى،َهكذاَ اًَروائي اًَفيَ العراقيَنص  الوجعَ ثقافي ةَمغتربةَتكتبَ أنشأَطبقةَ ََالحديث،َوهذاَماَ

القرنَالماضي،َ) المنفىَبوتيرةَسريعةَمنذَأوائلَتسعيني اتَ العراقي ةَوتطو رتَفيَ وايةَ الر  نشأتَ
وبلغتَذروتهاَفيَبدايةَاللفي ةَالث الثة..َومنَسماتَنصَالمنفىَأن ه:َانشغلَفيَتقليبَمحنةََ
ي ةَفيَالمنفىَكتابةَنصوصَواضحةََ يكتاتورَوالحرب،َإذَوف رتَفسحةَالحر  العراقيَفيَزمنَالد 
وصريحةَعنَعذابَالعراقيَوخوفهَوهلعهَومقاومتهَومعاناتهَوهوَيواجهَالموتَيومي اً،َنصوصََ

َ(2َ).(كانَمنَالمستحيلَكتابتهاَفيَظروفَالعراقَحينذاك

________________________ 

سعيدَََ(1) إدواردَ فكرَ فيَ المثق فَ صورةَ المقاوم:َ المثق فَ المثقفََتمثيلاتَ مجلةَ كشت،َ الهاديَ محمدَ َ،
ََ.219م،َص2018َالعربي،َالعددَالخامس،َنيسان،َ

العراقيََ(2) الخرابَ العراقي ة:َرصدَ ََالر وايةَ بغداد، والتوزيع،َ للنشرَ دارَسطورَ الهاديَسعدون،َ ,1َط،َعبدَ
ََ.8م،َص2015َ
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َنضجَالروايةَالسياسيةَالعراقيةَجاءَنتيجةَتحررهاَمنَهيمنةَالرقيب،َوهذاَماََ ظَأن  وت لح 
والاحتجاجََ الكتابةَ لحريةَ مدخلًاَ بوصفهاَ والمنفى،َ القهرَ مفاهيمَ علىَ الحلفيَ تركيزَ رَ يفس 

َالسرديَ.

َهناكَقضيتينَداخلي تينَانعكستاَعلىَأغلبَإنتاجَالدباءَالعربَََ ويمكنَالقولَأيضاًَأن 
ياسيَوالظ لمَالاجتماعي. ََ(1َ)منَالمحيطَإلیَالخليج،َوهماَالقهرَالس  َهذهَالثنائياتَحاضرةَََ أن 

العراقية،ََ الذاتَ منهاَ تعانيَ التيَ السلطةَ أنساقَ لكلَ أرضيةَ وتشكلَ الحلفي،َ خطابَ فيَ بقوةَ
َسواءَفيَالداخلَأوَفيَالخارج.

َمجتمعَإنساني،َبحكمَالمكانةَالتيََ)ََمنَهناَكانَ خصي اتَالفاعلةَفيَأي  المثق فَمنَالش 
ساتَ مؤس  وبناءَ الن اس،َ منَ العام ةَ عقولَ فيَ وترسيخهَ الوعيَ إنتاجَ فيَ ودورهَ فيه،َ يحتل هاَ
فيَ والن ضاليَ الكفاحيَ نشاطهَ إلیَ إضافةًَ والاستقلال،َ رَ الت حر  فيَ المحوريَ ودورهَ ولة،َ الد 
الن هوضَبالمجتمعَوالث قافة،َلذلكَفدورهَبقدرَماَيكونَإيجابي اًَمنَخلالَالارتقاءَبالفكرَالجمعيََ
دَحر يتهَفيَالت عبيرَوسلامته،َخصوصاًَلم اَيدخلَفيَصراعََ اً؛َلن هَيهد  بقدرَماَيكونَخطيراًَجد 
لَالخضوعَومنهمََ اهمَبهم،َفمنهمَمنَفض  لطة،َومنَهناَأدركَالمثق فونَهذاَالخطرَالد  معَالس 

َفيَالمقاومة.َ. َ(2َ).(منَاستمر 

َالمثقفَفيَرواياتَالحلفيَيمارسَدورًاَمزدوجًا؛َفهوَضحيةَللسلطة،َوفيَالوقتَََ إلىَأن 
َنفسهَشاهدَعلىَقبحها،َلذلكَيظهرَكثيرًاَفيَأعمالهَبوصفهَملاحقًاَأوَصامتًاَقسرًا.

________________________ 

(1)ََََ حي ةينظر: (،َسلمىَالخضراءَالجيوسي،َالبطلَفيَالدبَالعربيَالمعاصرَ)الشخصي ةَالبطولي ةَوالض 
ََ.45–44م،َص1977ََ،َالقاهرة،200ََمجلةَالكاتب،َالعددَ

َالدينَجلاوجي:َأزمةَسلطةَأمَأزمةَوعيََ(2) ،َخديجةَبنَزيان،َمجلةَاللغةََأزمةَالمثق فَفيَرواياتَعز 
ََ.2م،َص7َ،2013َوالدب،َجامعةَالجزائر،َالعددَ
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عبَبأكمله،َََ َمجالاتَالحياةَوتمث لَسلطةَثقافي ةَمهيمنةَعلىَالش  ياسةَحاضرةَفيَكل  فالس 
عبَتجزئةَحياةَالإنسانَإلیَسياسةَولاَسياسة،ََ)ََفَــ نياَسياسةَومنَالص  َأمرَمنَأمورَالد  فيَكل 

كنَيعانيَمنَمشكلةَسياسي ة،َوالر جلَالعاجزََ ابَالذيَلاَيمكنَأنَيتزو جَبسببَأزمةَالس  فالش 
نحنََ عصرناَ فيَ سياسي،َ الساسيَ سببهاَ مشكلةَ ثمنَ يدفعَ عليهَ الواقعَ القهرَ بسببَ جنسي اًَ

ياسةَليلَنهارَ َ(1َ).(نتنف سَالس 

أعمالََََ فيَ يتجل ىَ ماَ وهوَ للمساءلة،َ شاملَ فضاءَ إلىَ الروايةَ لَ يحو  رَ التصو  هذاَ َ إن 
َشيءَ. َالحلفيَالتيَلاَتفصلَبينَالاجتماعيَوالسياسي،َبلَتجعلَالسياسةَشرطًاَلفهمَكل 

الاجتماعي ةَََ)ََفالإنسانَ والظ واهرَ المورَ كاف ةَ لتشملَ ياسيَ الس  الت غييرَ بعملي ةَ يقومَ
رَالحضاريَللمجتمع ياسةَتدخلََ(2َََ).َ(والاقتصادي ةَباعتبارهاَالجذرَالكامنَفيَمعادلةَالت طو  فالس 

َفيَأدقَتفاصيلَحياةَالإنسانَلن هاَمنَصنعهَ.

َالروايةَعندَالحلفيَتتعاملَمعَََ لاَبوصفهاَموضوعًاَبلَبنيةَتسكنَكلَتفصيلةََََالثقافةإن 
َكحقلَثقافيَمهيمنَ.ََالثقافيية،َوهوَماَيعيدَتأويلَالنسقَحيات

ويتجل ىَتحد يَالسردَالروائيَللسلطةَالثقافيةَالمهيمنةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَمنَخلالََ
الطابعََ كشفَ إلىَ ي فضيَ بماَ ة،َ مضاد  بدلالاتَ تحميلهاَ وإعادةَ المقد سةَ المفاهيمَ تفكيكَ

ََ رواية ففيَ السائد.َ الثقافيَ للخطابَ وطن)اليديولوجيَ تعريفََ(كشَ إعادةَ إلىَ الساردَ يعمدَ َ،

________________________ 

,1َط،َصالحَسليمانَعبدَالعظيم،َالهيئةَالمصري ةَالعام ةَللكتاب،َالقاهرة،ََسوسيولوجياَالر وايةَالس ياسي ةََ(1)
ََ.193–192م،َص1998َ

آذار،َ–،َشباط6َ–5حمزةَمصطفىَالخليلي،َمجلةَالقلام،َالعددََََالبطلَالس ياسيَفيَالر وايةَالعراقي ة،ََ(2)
ََ.86م،َص1976َبغداد،َ
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،َوهوَمنَأكثرَالمفاهيمَرسوخًاَفيَالوعيَالجمعيَبوصفهَفعلًاَبطوليًاَمرتبطًاَََ(النضال)مفهومََ
َ:بالمقاومةَوالحرب،َإذَيقول

رطةِباعتقاليِأناِوزميلاتيِفيِالن ضال،ِكانِِ )تمَّتِمداهمةِالمبغىِبصورةِمفاجئةِوقامتِالش 
رطةِقدِضحكِبملءِفمهِحينِسمعنيِأرِ دِمصطلحِ)ِزميلاتيِفيِالن ضالضابطِالش  ِ(1ِ)(.د 

ينقلََ إذَ السائد،َ الثقافيَ للنسقَ مباشرًاَ خرقًاَ ي شك لَ للمفهومَ الصادمَ الاستخدامَ هذاَ َ إن 
لهَإلىَأداةَساخرةَََ(النضال) منَحقلَالبطولةَاليديولوجيةَإلىَحقلَالهامشَالاجتماعي،َويحو 

ي نتجَفي بينماَ السلطة،َ باسمَ الشرفَوالبطولةَ الذيَيحتكرَ الخطابَ الواقعَمزيدًاَََتكشفَزيفَ
القهرَوالدمار تفكيكهاَمنََََ,منَ الثقافية،َبلَيعملَعلىَ وبهذاَلاَيكتفيَالسردَبوصفَالسلطةَ

لغتها ََداخلَ ,ََ أكبرَفيَمعالجةَمفهوم التفكيكَبوضوحَ الحوارََ(الإرهاب)ويظهرَهذاَ ،َكماَفيَ
 :(كشَوطنََ)الذيَيردَفيَ

ِإرهاب.ِ.ِِِِِ)قلتِله:ِوأنتِماِهيِتهمتكِ؟ِ

جذورِ أيِ شخصيَّتهِ فيِ سِ أتحس  لمِ أن نيِ ِ إلا  راوةِ الض  مكنوناتِ منِ يحملهِ ماِ رغمِ
التيِأطلقهاِبوجهيِكانتِأشبهِماِتكونِبقنبلةِصوتي ةِتخيفِِ إجرامي ة،ِحت ىِمفردةِإرهابِ

ِ(2ِ)تجرح..(.ََلكنَّهاِلا

والإعلاميََ الثقافيَ توظيفهاَ ويفضحَ المفردة،َ عنَ المطلقةَ الشحنةَ نزعَ السردَ ي عيدَ هناَ
بوصفهاَتهمةَجاهزةَت لقىَعلىَكلَمنَيخالفَالسلطة.َوبهذاَي عر يَالنصَآليةَاشتغالَالسلطةَ

________________________ 

َ.82ََ،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.84صََ،المصدرَنفسهَ(2)
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لغةََ خلالَ منَ الجمعيَ الوعيَ وتضبطَ المصطلحات،َ عبرَ الخوفَ إنتاجَ ت عيدَ التيَ الثقافيةَ
 .التخويفَلاَالحقيقة

ََ رواية العمامة)وفيَ الدينيةَََ(سارقَ القيمَ لَ تتحو  حينَ ذروتهَ الثقافيَ النسقَ تفكيكَ يبلغَ َ،
بتهمةََ القضاءَ إلىَ الراويَ إحالةَ فيَ كماَ الاختلاف،َ لقمعَ قانونيةَ أدواتَ إلىَ والاجتماعيةَ

 َََ:(المساسَبالثوابتَ)
)لقدِتم تِإحالتهِمنِق بلِقاضيِالتحقيقِوفقًاِللنصوصِالعقابيةِالمتعلقةِبانتهاكِالسلامةِِِ

ِ(1ِ)المجتمعية…ِوالمساسِبكرامةِمنِيؤمنونِبتلكِالثوابت(.
معََ السياسيةَ السلطةَ تحالفَ يكشفَ بلَ فحسب،َ قضائيًاَ حدثًاَ مَ يقد  لاَ المشهدَ هذاَ َ إن 

القمعَباسمَالقيم،َوتحويلَالثقافةَإلىَمنظومةَمحاكماتَلاَمنظومةََََالسلطةَالثقافيةَفيَشرعنة
َ.وعي

أم اَفيَناقصَخمسة،َفيعمدَالحلفيَإلىَبناءَفضاءَتخييليَبديل،َيتحد ىَالنسقَالثقافيَ
ََ عبر والمجتمعالمهيمنَ السلطةَ بينَ العلاقةَ المت فقََََ,قلبَ والتظاهرَ المفتوح،َ الحوارَ فمشاهدَ

عليهَجماعيًا،َوبساطةَالمسؤولَالسياسي،َلاَت قرأَبوصفهاَأحلامًاَطوباوية،َبلَبوصفهاَأدواتََ
سرديةَنقديةَتفضحَغيابَهذهَالقيمَفيَالواقع،َوتكشفَأنَالسلطةَالثقافيةَالسائدةَتقومَعلىََ

ََالإقصاءَوالتقديسَلاَالمشاركةَوالمساءلة القيامَبتظاهرةَبينََََكماَفي, قولهَحولَالات فاقَعلىَ
عبَ:  مجموعةَمنَأفرادَالش 

مَِالموضوعِبأنِتكونِالت ظاهرةِفيِنفسِِِ ِالن قاشاتِطويلًا،ِأخيراًِح س  ت  ِالآراءِواستمرَّ دت  )تعد 
احةِالتيِيوجدِفيهاِالت مثال(. ِ(2ِ)الس 

________________________ 

َ.134،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.95،َصَناقصَخمسةَ(2)
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لصورةَََ ليؤسسَ المستقبلية،َ الفانتازياَ عبرَ السياسيَ الاستبصارَ يوظ فَ المشهدَ هذاَ َ إن 
َمضادةَللواقعَالراهن،َويكشفَعنَمدىَالشمولَالقمعيَللسلطةَفيَالحاضرَ.

يعب رَعنَفكرةََ الجديد،َوهوَ العراقَ فيهاَ ينعمَ التيَ الفكري ةَوالث قافيةَ الحري ةَ فالر اويَيظهرَ
بينََ قائمةَ فالث قةَ بعينها،َ سلطةَ إلیَ الر جوعَ دونَ منَ الفرادَ يجريهاَ التيَ والمناقشةَ الحوارَ

رَمتىَوأينَوموضوع عبَهوَمنَيقر  عب،َوالش  َالفرادَالقائمينََََ,الت ظاهرةََالحكومةَوالش  كماَأن 
َالماكنَمفتوحةَلهمَومتاحةَوهمَفقطََ عليهاَيتشاورونَفيماَبينهمَليحددواَمكانها،َوهذاَيشيَأن 
َعراقَالواقعَعلىَطرفَنقيضَمنَهذهََ َذلكَيضمرَنسقاًَسياسي اًَيشيَبأن  يقررونَمكانها.َكل 

لطةَ. عبَوالس  َالحر ياتَالث قافي ةَبينَالش 

عب،َإذَيقولَ: لطةَوقربهاَمنَالش  ائدَفيَالعراقَالجديدَبساطةَالس  َالس  َكماَأن 

.ِيتأم لِالورقةِالتيِبينِيديه.ِيطيلِالنَّظرِِ )فيِمكتبهِالبسيط،ِيجلسِرئيسِالوزراءِالعراقي 
قبلِِ الوزراءِ رئيسِ لمنصبِ تسل مهِ منذِ الحيرة.ِ منِ شيءِ وجههِ علىِ القليلة،ِ أسطرهاِ فيِ

ِبهِهكذاِطلب(. ِ(1ِ)خمسِسنواتِلمِيمر 

لشعبَََ جمعي ةَ أمنيةَ تعكسَ مقلوبة،َ ثقافةَ تمث لَ الوزراءَ لرئيسَ البسيطةَ الصورةَ َ أن  إلىَ
َيتوقَإلىَسلطةَمدني ةَنابعةَمنَهمومهَوتطلعاتهَ.

خدماًََ لطةَ الس  أصحابَ رَ تصو  التيَ الجديدَ العراقَ فيَ ائدةَ الس  بالث قافةَ يشيَ القولَ فهذاَ
عب.َوهوَبذلكَيضمرَنسقاًََ عب،َوهمَموظ فونَعادي ونَليسواَأرفعَأوَأفضلَمنَعام ةَالش  للش 
رَالفئةَالحاكمةَعلىَأن همَسادةَ ائدةَوالحاكمةَفيَالعراقَالواقعيَتصو  َالث قافةَالس  سياسي اًَيبي نَأن 

َولهمَأفخمَالماكنَوالخدماتَ.

________________________ 

ََ.97صََ،ناقصَخمسةَ(1)
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َ:َ)َ َوهذاَماَيظهرَأيضاًَفيَقولَالر اويَمتحدثاًَعنَالمعل مةَ)َود 

دِِ الوزراءِمجر  ِرئيسِ العراقيِأن  عبِ الش  أفرادِ )فيِنظرهاِوهذاِشيءِمتَّفقِعليهِلدىِجميعِ
يهِمنِأعمالِيقعِضمنِواجباتهِالوظيفي ةِالملزمِبأدائهاِقانوناًِوهوِمكل فِبهاِِ موظ فِوماِيؤد 

ولةِالعراقي ة(. ِ(1)حالِأيِموظ فِآخرِفيِالد 

كتصحيحََََ لترسيخهَ الحلفيَ يسعىَ بديلَ ثقافيَ نسقَ منَ جزءًاَ بوصفهَ رَ التصو  هذاَ وَ
َلثقافةَالتقديسَالسلطويَفيَالمجتمعاتَالعربيةَ.

عب،ََ الش  لدىَ تعملَ حكومي ةَ َ سةَ مؤس  بأن هاَ لطةَ الس  رَ تصو  ائدةَ الس  الث قافةَ َ أن  يبي نَ فهوَ
ََ وهذهَحقيقةَثابتةَومنتشرةَفيَالث قافةَالعام ة.َوهوَبذلكَيضمرَنسقاًَسياسي اًَيبي نَمنَخلالهَأن 
عبََ للش  مالكةَ الحكومةَ َ أن  وهيَ لطةَ الس  تجاهَ أخرىَ ثقافةَ يمتلكَ الواقعيَ العراقَ فيَ عبَ الش 

َشيءَتحتَسماءَالوطن.ََ َوالوطنَوفارضةَنفسهاَعلىَكل 

ائدةَفيَالعراقَالجديدَماَوردَفيَقولَالر اوي:َ َومنَالث قافةَالس 

المحمولِبسرعةِِ لتِعنِدر اجتها.ِأخرجتِهاتفهاِ ِ(ِوترجَّ المنعطفاتِتوقَّفتِ)ِود  )عندِأحدِ
قمِالخاصِبالقاطعِالخدميِ: ِوات صلتِعلىِالر 

صيفِلمِيتم ِرفعه..ِفيِحالةِتكرارِذلكِسأقومِبتقديمِبلاغِِ _ِهناكِكيسِقمامةِعلىِالر 
كم...(. ِضد  ِ(2ِ)رسمي 

الروايةََ تستدعيَ إذَ الفعلية،َ الدولةَ مؤسساتَ ضعفَ علىَ ساخرَ كاحتجاجَ المشهدَ وهذاَ
َمشهدًاَمستقبليًاَي ظهرَالسلطةَفيَخدمةَالمواطن،َعكسَماَهوَسائدَ.

________________________ 

َ.130،َصَناقصَخمسةَ(1)
َ.143صََ،المصدرَنفسهَ(2)
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ائدَفيَالعراقَالجديد،َإذََ رَمدىَالر قيَالحضاريَوالث قافيَالس  فالكاتبَبأسلوبَساخرَيصو 
ََ لطةَوينب ههمَعلىَأخطائهم،َفيعملواَعلىَإصلاحها،َوإلا  يمكنَللمواطنَأنَيت صلَبأصحابَالس 
فإن همَسيحاكمون.َوهيَمفارقةَساخرةَبينَالواقعَالعراقيَوماَسيكونَعليهَالمستقبل،َفهوَيضمرََ
ائدةَفيَالعراقَالواقعيَتقفَعلىَطرفَنقيضََ لطةَالث قافي ةَالس  نسقاًَسياسي اًَيبي نَمنَخلالهَالس 

َمم اَهوَفيَمستقبلَالعراقَ.

صديقِِِ طاهرِ حديثِ خلالِ (ِمنِ العمامةِ سارقِ ِ( روايةِ فيِ الث قافي ةِ لطةِ الس  وتظهرِ
كتورِعذاب،ِإذِيقولِ  َ:الر اويِعنِالد 

ِِ ِنادرِوإن  ِهذاِالر جلِكانِأستاذاًِجامعيَاًِحاصلًاِعلىِشهادةِدكتوراهِفيِتخصصِعلمي  )إن 
لطةِقدِتسبَّبِفيِاختفائهِبصورةِمفاجئة.ِغابِعنِالجامعةِدونِأنِيعلمِِ عدمِموالاتهِللس 

ةِانقطاعه(. ِ(1ِ)أحدِبدواعيِذلكِالغيابِوأينِاختفىِطيلةِمد 

ََََ هذاَالنموذجَيلخ صَأزمةَالعلاقةَبينَالمثقفَوالسلطة؛َفالعلمَلاَيعفيَمنَالإقصاء،ََإنَّ
َوالمعرفةَغيرَكافيةَفيَمواجهةَالاستبدادَإنَلمَتكنَمواليةَ.

ائدةَالتيَتؤكدَأن هَمهماَعلاََ لطةَالث قافي ةَالس  يضمرَهذاَالوصفَأنساقاًَسياسي ةَتتعل قَبالس 
كتورَعذاَأكبرَمثالََ لطة،َفالد  َذلكَلاَقيمةَلهَإنَكانَمخالفاًَللس  المرءَعلماًَوثقافةَومكانةَفإن 
َمكانتهَالعلمي ةَممي زَوخاصةَوينبغيَتقديرهاَ علىَذلك،َفقدَكانَأستاذاًَفيَمجالَنادر،َأيَإن 
لطةَكانَلهاَرأيَآخر،َفعلمََ الس  َ بالر عايةَلكيَتتمك نَمنَخدمةَالوطنَوأبنائه،َلكن  وإحاطتهاَ
هذاَالر جلَومقدراتهَلمَتشفعاَلهَعندماَخالفَأوامرَالحكومة،َوهذاَالت صويرَيضمرَنسقاًَثقافي اًََ

ناًَ. ائدةَلاَتعترفَبمنَيخالفهاَمهماَكانَعالماًَومتمك  لطةَالث قافي ةَالس  َالس  َيبي نَأن 

________________________ 

ََ.62،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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َوهذاَماَيتبلورَفيَقولَالر اويَمكملًاَعلىَلسانَطاهرَ:َ

لطةِِ يِالحذرِفيِكل ِموضوعِتكونِالس  )هناكِات فاقِجمعيِسي دهِالخوفِي لزمِالمواطنينِبتوخ  
ِِ(1ِ)طرفاًِفيه(.

ََََ دَالثقافةَالجمعيةَالتيَأرغمتَالناسَعلىَالخوف،َبحيثَصارتَأيَإنَّ هذاَالقولَيجس 
علاقةَمعَالدولةَمحاطةَبالرعب،َوهوَماَيفسرَتكل سَالوعيَالسياسيَفيَالمجتمع.َيمث لَهذاََ
ولةَمخيفاً،ََ الات فاقَالجمعيَسلطةَثقافي ةَسائدةَفيَالمجتمعاتَالعراقي ةَتجعلَكلَماَيت صلَبالد 
ولةَوطريقتهاَفيَالت عاملَمعَمنَيقفَفيََ ةَبطشَالد  فهوَيضمرَنسقاًَثقافي اًَيبي نَمنَخلالهَشد 
لسياسةََ الخضوعَ هوَ فالمعيارَ الوطن،َ أبناءَ خدمةَ وفيَ وطني اًَ كانَ مهماَ عبَ الش  منَ وجههاَ
الن اسَيخافونَمنََ بنائه.َوهذاَماَجعلَ ولةَوأفرادَسلطتهاَوليسَخدمةَالوطنَوالعملَعلىَ الد 

ولة. َأيَشيءَيت صلَبالد 

وائيَشهيدَالحلفيَكانَمهتماًَبشكلَلافتَبالقضاياََ َالر  مَأن  هكذاَنستنتجَمنَخلالَماَتقد 
ورؤاهََ آرائهَ منَ كثيرَ عنَ رواياتهَ أطواءَ فيَ عب رَ وقدَ العراق،َ وطنهَ فيَ ومعطياتهاَ ياسي ةَ الس 
المظاهر،ََ أعمالهَتشظ تَمسائلهَفيَكثيرَمنَ ثقافي اًَكبيراًَفيَ نسقاًَ ياسةَ الس  فمث لتَ ياسي ة،َ الس 
جهةََ منَ ياسي ةَ الس  وقناعاتهَ أفكارهَ لعرضَ وائيَ الر  وظ فهَ ممي زاًَ أدبي اًَ مجالًاَ رواياتهَ فكانتَ
ياسةَالمسيطرةَعلىَالعراقَونظرتهَلماَينبغيَأنَتكونَعليه.َإذَبرزتَموضوعاتََ وتصويرَالس 
فيََ الطرافَ بينَمختلفَ القائمَ راعَ الص  عنَ تعب رَ سياسي ةَ أنساقاًَ َ بوصفهاَ هادةَ والش  الحروبَ
بهذهََ ةَ الخاص  النساقَ منَ كثيرَ الكاتبَ أضمرَ وقدَ المجاورة،َ ولَ والد  العراقَ وبينَ العراق،َ
َالحربَصراعَعسكريَلاَجدوىَمنه،َويذهبَضحي تهَالبرياءَمنََ الموضوعاتَوهيَتشيَبأن 

________________________ 

ََ.63،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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عب،َولكن هَدائماًَفيَخدمةَالحكوماتََ َالطرافَوهوَلمَولنَيكونَفيَخدمةَالوطنَأوَالش  كل 
منََ يقولَ أنَ يمكنَ سياسي ةَ أنساقاًَ َ أن هاَ علىَ ياسي ةَ الس  المفاهيمَ الكاتبَ رَ وصو  َ ومصالحها.َ
لهماَالت اريخَالذيَحملَصبغةََ خلالهاَالكثير،َوقدَركزَالكاتبَاهتمامهَعلىَمفهومينَكبيرين:َأو 
بريئاً،َبلَهوََ الت اريخَليسَعلماًَإنساني اًَ َ بي نَأن  الحلفي،َفقدَ سياسي ةَواضحةَفيَأعمالَشهيدَ
عبَوتحقيقَمصالحها،ََوكذلكَمفهومَ أداةَمنَأدواتَالحكوماتَلتجميلَصورتهاَفيَعيونَالش 
الوطنَالذيَلمَيكنَمكاناًَأوَانتماءَفيَرواياتَشهيد،َبلَإن هَكرامةَوعيشةَكريمة،َوإنَلمَيكنََ
لطةَبوصفهاَنسقاًَسياسي اًَمنََ َأنَيموتَالإنسانَفيَسيبله.َكماَتجل تَالس  كذلكَفإن هَلاَيستحق 
ياسيَوالث قافي،َفهيََ الس  المستويينَ لطةَعلىَ الس  الكاتبَللحالَالذيَتظهرَفيهَهذهَ نقدَ خلالَ
والمهيمنةَعلىََ ائدةَ الس  الث قافةَ تحددَ التيَ عب،َوهيَ الش  أدنىَشؤونَ تتحكمَفيَ سلطةَسياسي ةَ

َالبلاد.َََ
خلفيةََ ليستَمجردَ السلطةَ هذهَ أنَ الحلفيَ شهيدَ فيَرواياتَ السلطةَ نسقَ تحليلَ ي ظهرَ
والدولة،َ الفردَ بينَ العلاقةَ تشكيلَ ت عيدَ مركزيةَ فكريةَ بنيةَ إنهاَ بلَ جانبي،َ أوَموضوعَ سرديةَ
مَالروائيَتمثيلًاَعميقًاَللسلطةَبوصفهاَنسقًاَثقافيًاََ والمواطنَوالثقافة،َوالذاتَوالجماعة.َوقدَقد 
شاملًا،َيخترقَأنسجةَالمجتمعَكافة:َالسياسية،َوالثقافية،َوالاجتماعية،َوالفكرية،َولاَيتجلىَفيََ

الاستبدادَ معَ والتطبيعَ والخضوعَ الطاعةَ ثقافةَ َ بث  فيَ أيضًاَ بلَ فحسب،َ المباشرَ لقدََََ.القمعَ
التمثيلَ علىَ تقتصرَ لاَ فهيَ للسلطة،َ معقدَ حداثيَ فهمَ علىَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ انبنتَ
الحكوميَولاَعلىَالزنزانةَأوَالمحقق،َبلَتمتدَلتشملَالتمثال،َوالمصطلح،َوالصورةَالإعلامية،ََ
والمقد سَالثقافي،َبلَحتىَالمفرداتَاليومية،َبماَيكشفَعنَسلطةَناعمةَتتغلغلَفيَتفاصيلََ

َ:الحياة.َوقدَتمكنَالكاتبَمنَتفكيكَهذهَالسلطةَعلىَمستويين
علىَالمستوىَالسياسي،َحيثَتظهرَالسلطةَكجهازَقمعيَيرتكزَعلىَرمزيةَالرئيسَوهيبةََ .1

التمثالَوأسطورةَالدولة،َوي ظهرَالراويَبذكاءَساخرَكيفَأنَهذاَالجهازَالسياسيَلاَيسعىََ
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فقطَإلىَفرضَالهيمنة،َبلَإلىَخلقَثقافةَرعبَتجعلَالمواطنَهوَمنَيمارسَالرقابةَعلىََ
َ.ذاته

توجيهََ .2 ت عيدَ إذَ الزائف،َ للوعيَ إنتاجَ آليةَ بوصفهاَ السلطةَ تبرزَ الثقافي،َ المستوىَ وعلىَ
الكبرىَمثل ويتمََََ(الكرامة)وََ(الخيانةَ)وََ(الإرهاب)وََ(النضال)ََالمفاهيمَ يخدمَمنطقها،َ بماَ

منَخلالهاَضبطَالسلوكَالجمعيَعبرَصناعةَاتفاقَجمعيَعلىَالخوفَوالطاعةَوالتأويلََ
َ.الواحدَللحقيقة

ويستثمرَالحلفيَفيَبناءَهذاَالنسقَأدواتَسرديةَمركبة،َأبرزهاَالسخريةَوالرمزَوالمفارقةََ
الزمنية،َليعيدَتمثيلَالسلطةَفيَصورَمتداخلة،َتجمعَبينَالجدَوالهزل،َبينَالواقعَوالتخييل،ََ

،َيعيدَالكاتبَبناءَََ(العراقَالجديد)ََبينَالممكنَوالمأمول.َومنَخلالَتقديمهَلبدائلَتخييليةَعنَ
لاََ التقصير،َ علىَ وت حاكمَ المواطن،َ خدمةَ فيَ الحكومةَ فيهَ تكونَ للسلطة،َ مثاليَ رَ تصو 
الواقعَ منَ جمعيَ يأسَ عنَ يكشفَ بلَ فردية،َ أمنيةَ فقطَ يعكسَ لاَ التخييلَ وهذاَ العكس.َ

َ.السياسيَويطمحَإلىَإنتاجَثقافةَجديدةَتنبعَمنَالشعبَلاَت فرضَعليه
المتعلقَبنسقَالسلطة،َليستَفقطَمرآةََ القولَإنَرواياتَشهيدَالحلفي،َفيَبعدهاَ يمكنَ
لواقعَسياسيَمأزوم،َبلَهيَأيضًاَدعوةَثقافيةَجريئةَلإعادةَمساءلةَمفاهيمَالسيادة،َوالشرعية،َ
نفسها،ََ ت خفيَ كماَ وتفضحهاَ الواقع،َ فيَ ت مارسَ كماَ السلطةَ تكتبَ إنهاَ والمواطنة.َ والانتماء،َ

ومنَثم،َفإنَنسقَالسلطة،َكماَوردَفيَأعمالََََ.وتعيدَرسمَحدودهاَكماَيتخيلهاَالوعيَالحرَ
لنهََ المعاصرة،َ العراقيةَ الروايةَ فيَ الثقافيةَ النساقَ تجلياتَ أبرزَ منَ واحدةَ يمث لَ الحلفي،َ
يتجاوزَالتوصيفَإلىَالتحليل،َويتجاوزَالسردَإلىَالموقف،َويتجاوزَالواقعةَإلىَالبنيةَالعميقةََ
الحلفيََ منَرواياتَ يجعلَ ماَ وهذاَ وأحلامه.َ وهمومهَ العراقيَ الإنسانَ تشكيلَ فيَ تتحكمَ التيَ
نَوجعَالعراقَتحتَظلالَالسلطة،َوتمنحَالقارئَفرصةَلفهمَ شهادةَأدبيةَسياسيةَوثقافية،َت دو 

َََالصراعَالحقيقيَبينَثقافةَالحياةَوثقافةَالقمع.
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ِالفصل ِالثالثِ

يني ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِ ِالأنساقِالد 

ِتوطئةِ:

منابعََ أهمَ أحدَ الدينَ شك لَ إذَ التاريخ،َ عبرَ وثيقةًَ علاقةًَ والدينَ الدبَ بينَ العلاقةَ َ ت عد 
ََ َالعظيمَلاَيخرجَعنَأنَيكونََ)الإلهامَالفنيَوالمعرفيَفيَالدبَالإنساني،َحتىَقيلَإن  الفن 

الدينيَ التنظيمَ الحلفيََ(1) ََ(مجر دَآلةَتعملَفيَخدمةَ .َويتجل ىَهذاَالارتباطَفيَرواياتَشهيدَ
التيَتتخذَمنَالدينَمحورًاَسرديًاَوثقافيًاَلتفكيكَالخطابَالدينيَالسائدَوكشفَبنيتهَالسلطوية،ََ
َيعريَالتدي نَالمزي فَوي ظهرهَكأداةَضبطََ َفيهاَعنَطابعهَالجماليَإلىَبعدٍَرمزيٍ  إذَيخرجَالفن 

ََاجتماعيَوثقافي ر،َلاَي قاربَالدينَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَبوصفهََ, وانطلاقًاَمنَهذاَالتصو 
منظومةَعقائديةَأوَخطابًاَإيمانيًاَخالصًا،َبلَباعتبارهَنسقًاَثقافيًاَفاعلًاَداخلَالبنيةَالسردية،ََ
ت عيدَإنتاجَالاغترابَوالقهر،َ يتجل ىَمنَخلالَالشخصياتَوالحداثَواللغةَبوصفهَقوةَرمزيةَ

َ.وت سهمَفيَتشكيلَوعيَالشخصياتَومصائرها
الدينيَواحدًاَمنَأهمَالنساقَالمضمرةَفيَالخطابَالروائي،َنظرًاَلحساسيتهََ النسقَ َ د  ي ع 

مَهذاَالنسقَبطريقةَغيرَمباشرةَداخلَالنصوصََََ,ارتباطهَالوثيقَبالثقافةَالجمعيةوَ وغالبًاَماَي قدَّ
المَ عنَ وتكشفَ للنص،َ العميقةَ البنيةَ تمث لَ التيَ النسقيةَ الدلالةَ بـَ ي عرفَ فيماَ عانيََالدبية،َ

الظاهر الخطابَ خلفَ الفكارََ.  (2)ََالكامنةَ تتسللَ إذَ التأويلي،َ بعدهَ النصَ تمنحَ الدلالةَ هذهَ
الوعيََ مستوىَ علىَ المتلقيَ فيَ فتؤثرَ والشخصيات،َ والرمزَ اللغةَ خلالَ منَ والمعتقداتَ

________________________ 

مقارنةََ)1( حضاري ةَ دراسةَ طالساطير:َ القاهرة،َ الثقافة،َ لقصورَ العام ةَ الهيئةَ زكي،َ كمالَ أحمدَ َ،2ََ،
 .124م،َص2000َ

 .72،َصَالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربيةَينظر:ََ)2(
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ََواللاوعي الآليات،َمنََ, الحلفيَسرديًاَعبرَجملةَمنَ الدينيَفيَرواياتَشهيدَ النسقَ ويتشك لَ
أبرزها:َبناءَشخصياتَدينيةَإشكالية،َوتوظيفَالمفارقةَوالسخريةَفيَتمثيلَالخطابَالوعظي،ََ
وربطَالمقد سَبالممارسةَاليوميةَلاَبالقيمةَالخلاقية،َفضلًاَعنَتحويلَالطقوسَوالشعائرَإلىَ
علاماتَثقافيةَت ستخدمَللضبطَأوَالإقصاء.َوبذلكَلاَيظهرَالدينَفيَالنصَبوصفهَمرجعيةََ

َ.خلاص،َبلَكخطابَاجتماعيَمأزومَيعكسَاختلالَالعلاقةَبينَالإيمانَوالسلطةَوالإنسان
ََي قصدََإذَََالرمزي؛ََأوَََالروحيَََالنسقَََعنََيمي زهََالدينيَََللنسقََإجرائيًاََتعريفًاََالدراسةََوتعتمدَ

ََهناََالدينيََبالنسق ََمنَََت مار سَََوثقافيةََاجتماعيةَََمنظومةََبوصفهََللدينََسرديََتمثيلََكلَ:
ََالروحيَََالنسقَََبخلافَََالقهرَ،ََتبريرَََأوََالطاعةََإنتاجََأوَََالسلوكََتنظيمَََفيََوت وظَّفَََالخارج،

ََجماليةََعلامةََبوصفهََيعملََالذيََالرمزيَََالنسقََأوَََالداخلية،ََالفرديةََبالتجربةََيتصلََالذي
ََلَاََالثقافيةََوظيفتهََزاويةََمنََي درسََالحلفيََرواياتََفيََالدينيَََالنسقََفإنََالمعنى،ََوبهذاََ,مجردة

فيََََ.القيميََأوَََالعقديََمنطلقهََمن عاليةَ بمهارةَ الدلالاتَ هذهَ توظيفَ الحلفيَ استطاعَ وقدَ
عنََ ويكشفَ الزائف،َ التدي نَ مظاهرَ ي عر يَ وثقافيًاَ اجتماعيًاَ نقدًاَ خلالهاَ منَ فصاغَ أعماله،َ

َ.(1)قةَالملتبسةَبينَالدينَوالسلطةالعلا
نَمفهومَالنسقَالدينيَمنَدمجَلفظتين:َالنسقَوالدين.َفالنسقَبطبيعتهَبنيةٌَمنظمةََ يتكو 

َقادرَعلىَالتخف يَوالعملَداخلَالخطابَدونَأنَي كتشفَبسهولة،َإذ يحدثَََ)ََلهاَطابعَسردي 
السلوكََ فيَ ازدواجَ إلىَ ويقودَ الخفية،َ والرغباتَ المنضبطَ الظاهرَ الوعيَ بينَ انقسامًاَ

القولََ.    (2)(والعلاقات بينَ مزدوجةَ شخصياتَ تبنيَ التيَ الحلفيَ نصوصَ فيَ يتجلىَ ماَ وهذاَ
َ.والفعل،َتتحدثَباسمَالإيمانَوتمارسَالنقيض،َفيتحولَالدينَإلىَأداةَللهيمنةَالاجتماعية

________________________ 

المستعارةََينظر:ََ)1( العربي ةَوالمرجعي اتَ ناشرون،َبيروتََالث قافةَ للعلومَ العربي ةَ الدارَ إبراهيم،َ ََ–،َعبدَاللهَ
 َ.105م،َص1ََ،2010ََلبنان،َط

 َ.107–106،َصَالث قافةَالعربي ةَوالمرجعي اتَالمستعارةََ)2(
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ََ معاني يحملَ إذَ الدلالة،َ فيَ وتعددًاَ حضورًاَ المفاهيمَ أكثرَ منَ فهوَ الدينَ الطاعةََأماَ
وقدَع رفَفيَالفكرَالإسلاميَمنَخلالَثلاثةَأفعالَمتقابلة:َدان هََََ,والخضوعَوالإيمانَوالجزاء

.َومنَذلكَقولهََ(1) ََوعبده،َودانَبهَأيَاعتنقَدينهبمعنىَملكهَوقهره،َودانَلهَأيَخضعَلهََ
م اَ ﴾َتعالى:َ﴿و  ين  َم اَي وْم َالد   َ.،َأيَيومَالجزاءَوالطاعة(2)أ دْر اك 

لََ الحلفيَيتحو  الدينَفيَالنصوصَالدبيةَولاَسي ماَفيَرواياتَشهيدَ َمفهومَ ويتضحَأن 
,ََهاَالقيمي،َوتخضعَلمنطقَالهيمنةمنَتجربةَإيمانيةَفرديةَإلىَممارسةَاجتماعيةَت فر غَمنَبعد

أدواتََ بوصفهاَ السردَ داخلَ الدينيةَ الرموزَ ت ستثمرَ حينَ لَ التحو  لهذاَ السياسيَ البعدَ ويبرزَ
ت ستخد الطاعةَخطابيةَ ترسيخَ أوَ النفوذَ لتبريرَ مأزومةَََ,مَ دينيةَ شخصياتَ الحلفيَ مَ يقد  ،ََوهناَ

دَأزمةَالقيمَوانهيارَالمعنىَالدينيَالصيل  .تمارسَالخداعَباسمَالطهر،َلتجس 
وإذاَجمعناَبينَلفظتيَالنسقَوالدين،َنجدَأنَالنسقَالدينيَيشك لَمنظومةَفكريةَمتكاملةَ

َهذاَالنسقََ .(3) ب رَمجتمعةَعنَهويةَدينيةَمعينةََتتألفَمنَعقائدَوأفعالَوسلوكياتَتع غيرَأن 
لَفيَالسردَالروائيَعندَشهيدَالحلفيَإلىَأداةَتحليلٍَلظواهرَاجتماعيةََ َثابتًا،َبلَيتحو  لاَيظل 

َ.وسياسيةَتكشفَعنَأنماطَالتسل طَوالمقد سَالمزي ف
ومنَهنا،َيمكنَمقاربةَالنسقَالدينيَفيَرواياتَالحلفيَبوصفهَمتداخلًاَمعَبنيةَالسرد،ََ
يفتحََ بماَ والسلوك،َ المعتقدَ بينَ والتناقضاتَ والحواراتَ الحداثَ عبرَ يتجل ىَ أنَ ي حتملَ إذَ

________________________ 

العلمَوالد ينََينظر:ََ)1( لمَوالد ين:َصراعَأمَحوار؟َمقاربةَفلسفي ةَلإشكالي ةَالعلاقةَبينَ ،َمحمدَشمص،َالع 
 .30م،َص2006َََ,1طَمعهدَالمعارفَالحكميةَللدراساتَالدينيةَوالفلسفية،َبيروت،

 َ.17،َسورةَالانفطار،َالآية:ََالقرآنَالكريمََ)2(
)3(ََ ََينظرَ العربي ةََ: اللغةَ علومَ مجلةَ بوشاقور،َ الرحيمَ عبدَ الجزائري ة،َ وايةَ الر  فيَ ينيَ الد  الن سقَ حضورَ

 .395م،َص2020َ،َجامعةَبسكرة،َالجزائر،3َ،َالعدد12ََوآدابها،َالمجلدَ
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المجالَللكشفَعنَاختلالاتَثقافيةَفيَفهمَالدينَوتطبيقه،َوهوَماَستسعىَالدراسةَإلىَتبيانهََ
 .فيَالمباحثَالآتية

الخرىََ الاجتماعيةَ والبنىَ بالمؤسساتَ يت صلَ الدينَ َ أن  إلىَ الاجتماعَ علماءَ ويشيرَ
فيكَ وتفاعليًا،َ عضويًاَ اتصالًاَ السياسيةَ والمؤسسةَ والطبقةَ آنٍََكالعائلةَ فيَ ومنفعلًاَ فاعلًاَ ونَ

وهذاَالتداخلَهوَماَيجعلَالنسقَالدينيَأحدَأعمدةَالبناءَالسرديَفيَرواياتَالحلفي،ََ.ََ(1)ََواحد
الروايَ لت قرأَ الشخصياتَ علىَ المؤسسيَ الدينيَ النفاقَ إسقاطَ يتمَ للفسادََإذَ إدانةًَ بوصفهاَ ةَ

َ.(2) َالمقد س
أنَيحضرَالدينَفيََََوالمجتمعَكماَيرىَالنقادَلاَيمكنهَأنَيعيشَدونَدين،َولذلكَلاَبدََّ

َالحلفيَيعيدَصياغةََََ,(3) اَيصوغَعلاقاتَالمجتمعَالتخييليََالروايةَبوصفهَعنصرًاَبنيويًَ غيرَأن 
فبدلََّ بطريقةٍَمعكوسة؛َ الحضورَ صراعٍََََهذاَ إلىَمصدرَ يتحولَ بقاء،َ عنصرَ الدينَ يكونَ أنَ

َ.(4) لٍَفيَالبنيةَالخلاقيةَللمجتمعَوخداعٍ،َمماَيدلَعلىَخلَ
المقد سََ يصبحَ حيثَ الدين/المجتمع/الرواية،َ أساسية:َ ثلاثيةَ نصوصهَ فيَ تتجل ىَ وهكذاَ

َ.جزءًاَمنَاللعبةَالسرديةَالتيَتفضحَتناقضاتَالإنسانَالعراقيَوتكشفَقهرهَباسمَالدين

________________________ 

ََينظر)1(َ الد يََ: الاجتماعَ علمَ فيَ جديدةَ نظري ةَ طنينحوَ بيروت،َ الفارابي،َ دارَ شلحد،َ يوسفَ َ،1ََ،
 َ.45م،َص2003َ

الاجتماعََ:ينظرََ)2( طعلمَ بيروت،َ للترجمة،َ العربيةَ المنظمةَ الصياغ،َ فايزَ ترجمةَ غدنز،َ أنتونيَ َ،1ََ،
 .591م،َص2005َ

الد ينيَفيَالر وايةَالمغاربي ةَالمعاصرةََينظر:)3(َ ،13ََ،َمفيدَبنوناس،َمجلةَالثر،َالعددََتمظهرَالخطابَ
 َ.257م،َص2012َجامعةَمستغانم،َالجزائر،َ

المعاصرةََ:ينظر)4(َ الجزائري ةَ الر وايةَ فيَ الد ينيَ زيانََالمحظورَ جامعةَ ماجستير،َ رسالةَ مليكة،َ صي ادَ َ،
 َ.193م،َص2018/2019َعاشور،َالجلفة،َالجزائر،َ
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لتعددَزواياََ الحديثةَموضوعًاَإشكاليًا،َنظرًاَ العربيةَ الروايةَ الدينيةَفيَ المسألةَ لتَ لقدَشك 
لهاَإلىَميدانٍَللمساءلةَالفكريَ الخطابَالدينيَموقعًاََََوقدَاحتلََََّ,(1) ةَوالجماليةََالنظرَإليهاَوتحو 

الماديةَ القيمَ لصالحَ الفرديَ الإيمانَ تراجعَ حينَ خاصةَ العربي،َ السردَ إشكالياتَ ضمنَ بارزًاَ
وهذاَماَنجدهَبوضوحَفيَمشروعَالحلفي،َإذَلمَيكتفَبعرضَالتناقضاتَالدينية،ََََ,(2) والنفعيةََ

َ.بلَحاكمهاَسرديًاَعبرَتفكيكَصورَالتقديسَوالتدينَالشكلي
ِ:وقدِتعددتِطرائقِتجليِالدينِفيِالروايةِالعربيةِبينِاتجاهين

َتجل يَالدينَفيَعناصرهَالملموسةَكالمعتقدَوالطقسَوالمكانَالدينيَ،ََ:َالولََ
ََ المقدساتََََ:والثاني وانتهاكَ التابوهاتَ بتكسيرَ السردَ يقومَ حينَ الدينيَ المحظورَ تجل يَ

َ.(3) َدَالبنيةَالمغلقةَللخطابَالدينيبغرضَنق
للدينَبوصفهَحالةًَاجتماعيةَمتحركةََ الحلفيَ التقسيم،َيمكنَفهمَتوظيفَ وفيَضوءَهذاَ

لَالمصالح،َماَيجعلَنصوَ ََ.(4) صهَحقلًاَخصبًاَللتأويلَالثقافيَتتبد لَبتبد 
ََ الجدلَويمتلكَطاقةًََوت ظهرَروايةَ)سارقَالعمامة(َهذاَالتوظيفَبجلاء،َإذَي ثيرَعنوانها

عالية خلالهََََ,رمزيةًَ منَ حَ وي فض  وسلطة،َ ربحًاَ َ تدر  تجارةٍَ إلىَ الدينَ لَ يتحو  العنوانَ هذاَ ففيَ
لتتحولََ الخلاقي،َ جوهرهَ وي هم شَ المظاهرَ فيَ المقد سَ يختزلَ الذيَ القشريَ التقديسَ نسقَ

 .الروايةَإلىَأداةَمساءلةٍَللمجتمعَوالدينَمعًا
________________________ 

وطارََ:ينظرََ)1( الط اهرَ ثلاثي ةَ فيَ الر اهنَ ََهاجسَ منتوري جامعةَ ماجستير،َ رسالةَ قرور،َ لطفي ةَ َ،–َ
 .159م،َص2009/2010َقسنطينة،َالجزائر،ََ

 َ.98،َالمرجعَنفسه،َصَالمحظورَالد ينيَفيَالر وايةَالجزائري ةَالمعاصرةَ:ينظر)2(َ
الجزائري ةََ:ينظرََ)3( الر وايةَ فيَ الد ينيَ الن سقَ العربي ةَحضورَ اللغةَ علومَ مجلةَ بوشاقور،َ الرحيمَ عبدَ َ،

 .401م،َص2020َ،َجامعةَبسكرة،َالجزائر،3َ،َالعدد12ََوآدابها،َالمجلدَ
،2َ،َأحمدَكمالَزكي،َالهيئةَالعام ةَلقصورَالثقافة،َالقاهرة،َطَالساطير:َدراسةَحضاري ةَمقارنةََ:ينظر)4(َ

 .124م،َص2000َ
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َعميقٍَبقدرةَالدبََ َتحليلَالنساقَالدينيةَفيَرواياتَالحلفيَيكشفَعنَوعيٍَسرديٍ  إن 
وتحريره الدينيةَ الرموزَ تأويلَ إعادةَ عبرَ للمجتمعَ الثقافيةَ البنيةَ تفكيكَ سلطةََعلىَ منَ اَ

اليديولوجي الاجتماعيََََ,الاستخدامَ التحليلَ عنَ تنفصلَ لاَ النساقَ هذهَ دراسةَ َ فإن  ثم ،َ ومنَ
وهكذاَََََ,الإنسانَوقوىَالقهرَباسمَالمقد سوالنفسيَللشخصيات،َلنهاَتمث لَجوهرَالصراعَبينََ

لَمعًاَمنظورًاََ لتشك  الدينيةَمعَماَسبقَمنَدراسةَللأنساقَالاجتماعية،َ تتكاملَقراءةَالنساقَ
 َ:تفكيكَالخطابَالدينيَفيَآنٍَواحدشاملًاَلخطابَالحلفيَالروائيَالذيَيجمعَبينَنقدَالواقعَوَ
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ينيِ: ل:ِنسقِالاغترابِالد  ِالمبحثِالأو 
إذََ رواياته،َ فيَ الحلفيَ شهيدَ تناولهاَ التيَ النساقَ أبرزَ أحدَ الدينيَ الاغترابَ نسقَ َ يعد 

رَالتدينَلاَبوصفهَحالةَروحيةَنقية،َبلَكمنظومةَاجتماعيةَمأزومَ ت نتجَأفرادًاَيعيشونََََةصو 
َفيَانفصامَبينَالمعتقدَوالسلوك،َوبينَالإيمانَالظاهريَوالتشظيَالداخليَ.

وتعتمدَالدراسةَتعريفًاَإجرائيًاَل ـ)الاغترابَالديني(َبوصفهَحالةَانفصالَيعيشهاَالمتدي نَبينََ
طقوسًاََ اليوميَ الوعيَ فيَ الدينَ فيغدوَ يمارسه،َ الذيَ والسلوكَ يعلنهَ الذيَ الدينيَ الخطابَ

َ.وشعاراتٍَت ستخدمَللسترَأوَالتبرير،َلاَتجربةًَأخلاقيةًَم لزمةَ
عندَالحلفيَعبرَبناءَشخصياتَت علنَالتدينَوتستثمرهَاجتماعيًا،ََََويظهرَهذاَالنسقَسرديًا

الحوا تكشفَ بينماَ قناعًا،َ الوعظيةَ اللغةَ تناقضهافتتخذَمنَ اليوميةَعنَ والمواقفَ فتتول دََََ,راتَ
كماَت سهمَالسخريةَفيَفضحَهذاَالانفصالََََ,ََ”المفارقةَبينَ“المعتقدَالمرفوع”َو“السلوكَالمنفلت

َ.حينَيتحولَالمقد سَإلىَوظيفةَأوَمظهرَيضمنَالنفوذَوالهيبة

ََ اغتراب  بلَ ثابتة،َ قيمَ منظومةَ بوصفهَ “الدين”َ َ اغتراب  هناَ بالاغترابَ ي قصدَ ولاَ
ََ“المتدي ن/الوعيَالديني”َحينَينفصلَعنَمقاصدَالدينَالخلاقيةَوالإنسانية ويتمثلَالاغترابََ,

للتوظيفََ وقابلًاَ السردَبوصفهَمنفصلًاَعنَمقاصده،َ داخلَ الدينيَ الخطابَ تمثيلَ الدينيَفيَ
َالفردَحينَيغتربَسياسي اًَيلجأَإلیَالاحتماءََ) الاجتماعيَأوَالسلطويَ ؛َلن  يلازمهَاغترابَديني 

ََ(1َ).(فيَطبيعةَأبدي ةَتجاوزَذاته

الفردََ علاقةَ فاختلالَ سردية:َ آليةَ بوصفهَ الحلفيَ رواياتَ فيَ التداخلَ هذاَ قراءةَ ويمكنَ
ثابت،ََ لمعنىَ طلبًاَ بالمقد سَ الاحتماءَ إلىَ الشخصياتَ بعضَ يدفعَ السياسيَ بالمؤسسة/الواقعَ

________________________ 

جل ونَََ(1) بنَ الط اهرَ رواياتَ فيَ دراسةَ الر وائي ة:َ الش خصي ةَ رسالةَاغترابَ العبدالله،َ الرؤوفَ عبدَ يحيىَ َ،
ََ.82م،َص2004َالردن،ََ–ماجستير،َجامعةَمؤتة،َعمادةَالدراساتَالعليا،َالكركَ
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َأوَمتوتر،َفتظهرَعلاماتََ الاغترابَفيََلكنَهذاَالاحتماءَلاَيلبثَأنَينقلبَإلىَتدينٍَشكليٍ 
معًا والسلوكَ ََاللغةَ لاََ, ديني،َ واغترابٍَ سياسيَ اغترابٍَ بينَ تراكبٌَ النصَ داخلَ يتشكلَ وبذلكَ

 .بوصفهَحكمًاَمسبقًا،َبلَبوصفهَمسارًاَتكشفهَمواقفَالشخصياتَوتحو لاتها

يني ةَالمنتشرةَفيَبلدهَالعراقَ؛َورأىََ وقدَعب رَالكاتبَعنَغربتهَوعدمَانتمائهَللث قافةَالد 
لةَفيَروحهََ ينَبصلة،َوهذاَماَجعلهَيعيشَحالةَاغترابَمتأص  َلروحَالد  ي ةَلاَتمت  فيهاَثقافةَماد 

ياقَيمكنَبيانَمفهومَالاغترابَوأهمَتجل ياتهَفيَرواياتَالحلفيَ. َوحياته،َوفيَهذاَالس 

ِأو لًا:ِمفهومِالاغترابِ:

َالغربةَللد لالةَعلىَالبعدَالمكانيَوََ فر قَبعضَالباحثينَبينَالغربةَوَالاغترابَ؛َفرأواَأن 
الاغترابَللد لالةَعلىَالبعدَالن فسيَ؛َويرىَبعضهمََأن هَكثيراًَماَتكونَالغربةَقسري ةَبسببَماََ
الإنسانََ يختارهَ طوعيَ فهوَ الاغترابَ أم اَ جوع،َ أوَ خوفَ أوَ ظلمَ منَ الإنسانَ لهَ يتعر ضَ

الفكرَوالمعتقد،ََََلسبابَمنها: عدمَالانسجامَمعَالمجتمعَوالعجزَعنَالانتماء،َوالمخالفةَفيَ
وسوءََ المنَ بافتقادَ شعورهَ وكذلكَ الن فسي،َ والفراغَ والعزلةَ بالوحدةَ المغتربَ يشعرَ ماَ وكثيراًَ

ََ.(1)َالعلاقاتَالاجتماعي ة
شهيدَََ لشخصياتَ النفسي ةَ البنيةَ لفهمَ ضروريَ والاغترابَ الغربةَ بينَ التمييزَ هذاَ َ إن 

َاغترابهاَلمَيكنَناتجًاَعنَظرفَخارجيَمفروضَفحسب،َبلَكانَاختيارًاَ الحلفي،َإذَيتضحَأن 
َداخليًاَيعكسَرفضهاَالعميقَللواقعَالمجتمعيَوالدينيَالمحيطَبهاَ.

________________________ 

طوقانََينظر:ََ(1) فدوىَ شعرَ فيَ ََالاغترابَ بوضياف محمدَ جامعةَ حرزي،َ نوالَ الجزائر،َََ–،َ المسيلة،َ
ََ.12م،َص2017َ
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ماَيعانيهَالفردَمنَانفصالَعنَذاته،َحيثَينفصلَالفردَعنَمشاعرهََ)ََوَنقصدَبالاغتراب
الَ الفع  بالوجودَ الإحساسَ فقدانَ وهوَ ومعتقداتهَ ورغباتهَ ةَ إنَ ََ(1َ).(الخاص  الإحساسََ)ََإذَ هذاَ

وستبقىََ حدساًَ وأعظمهمَ تفكيراً،َ الن اسَ أعلىَ يجدهَ كماَ ي ن،َ المتد  غيرَ الإنسانَ يجدهَ أصيلَ
ياناتَماَبقيتَالإنساني ة ََََ(2).َ(الد  يني،َغيرَأن  عورَالد  ينيَلاَيعنيَفقدانَالش  َالاغترابَالد  َأن  إلا 

ائدةَفيَبيئةَما ينَومظاهرهَالس  ََالاغترابَيتمث لَفيَالانفصالَعنَالد  ويت ضحَهذاَالنمطَمنََ,
الاغترابَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَمنَخلالَتجسيدَشخصياتٍَتعيشَقطيعةًَنفسيةًَوفكريةًَمعََ

لا السائد،َ الدينيَ روحيًاالخطابَ إيمانًاَ بوصفهَ الدينَ معَ الدينيََََ,َ الاغترابَ مَ يقد  لاَ فالحلفيَ
دهَعبرَشخصياتٍَروائيةٍَمأزومةَ ،َتتفاوتَدرجاتَاغترابهاَمنََبوصفهَحالةًَتجريدية،َبلَيجس 

َ.روايةَإلىَأخرى،َتبعًاَلطبيعةَالفضاءَالسرديَوالنسقَالدينيَالمهيمنَ

ََ شخصية فيَ بوضوحَ الحالةَ هذهَ دَ ََ ِ(غريب)وتتجس  العمام)فيَرواية ََةَ(سارقَ ت عد  التيَ َ،
لاََ الشخصيةَ فهذهَ الحلفي.َ شهيدَ نصوصَ فيَ الدينيَ الاغترابَ عنَ تعبيرًاَ الكثرَ الشخصيةَ
تعلنَالقطيعةَمعَالدينَبوصفهَإيمانًاَروحيًا،َبقدرَماَتعيشَانفصالًاَحادًاَعنَالخطابَالدينيََ

ا رموزهَ فيَ المقد سَ اختزلَ الذيَ الإنسانيالمؤسسي،َ بعدهَ منَ وأفرغهَ هذاَََََ,لخارجيةَ ويظهرَ
كماََ الاجتماعية،َ وتمث لاتهَ الدينَ جوهرَ بينَ الفاصلةَ بالمسافةَ الشخصيةَ وعيَ فيَ الاغترابَ

 :يتجل ىَفيَقوله

________________________ 

جل ونَََ(1) بنَ الط اهرَ رواياتَ فيَ الر وائي ةَ الش خصي ةَ الإنساني ةََاغترابَ العلومَ مجلةَ جديدي،َ زليخةَ َ،
َ.349م،َص2012َ،َالجزائر،8َورقلة،َالعددََ–والاجتماعي ة،َجامعةَقاصديَمرباحَ

تصنيفي ةََ(2) الت دي ن:َمحاولةَ وأشكالَ الد ينَ والد راسات،ََمستوياتَ للبحوثَ الواحاتَ ،َفضيلَحضري،َمجلةَ
َ.181م،َص2011َ،َجامعةَغرداية،َالجزائر،11َالعددَ



الثالث:ِِِِِِِِِِ الأنساقِالد يني ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالفصلِ   
 

 
169 

نٌِمنِأجزاءٍِأ خرى…ِِ) كَ،ِوهذاِيعنيِأنَّهِمكوَّ ينَِجسد  ِالد   ِاسمكَِيعنيِأنَّ عليكَِأنِتفهمَِأنَّ
ِقلب هِ ين  ِالد   ِعقل ه،ِيد  ين  ِالد   ُ(1ُ)(رأس 

ََ َعميق،َوواقعٍَدينيٍ  ويكشفَهذاَالقولَعنَتمز قَداخليَتعيشهَالشخصيةَبينَإيمانٍَذاتيٍ 
ُ.متصل ب،َماَيجعلَاغترابهاَاغترابًاَنقديًاَإصلاحيًا،َلاَموقفًاَعدميًاَأوَإنكاريًاَمنَالدينَ

عورََ)ََولعلَ  )الش  والجماعاتَ الفرادَ لدىَ ينَ الد  مراتبَ لَ أو  هوَ ينيَ الد  بالارتباطَ عورَ الش 
ََ ليقر  والوجدان،َ والعواطفَ الحاسيسَ نطاقَ فيَ قائمَ مستوىَ وهوَ الجمعي(َ عورَ والش  الفرديَ

ينيَ الد  الط بعَ لاستقبالَ الإنسانَ بفوضىََََ(2َ).(بتهي ؤَ أشبهَ هوَ ينيَ الد  الاغترابَ َ أن  نجدَ هكذاَ
مشاعري ةَيعيشهاَالمرء،َنتيجةَضغوطاتَمختلفةَقدَيعانيها،َأوَمنَجر اءَالت أث رَبموجةَفكري ةََ
لنفسهََ ليعيدَ آخرَ دينَ عنَ البحثَ ويحاولَ يني ةَ الد  بمعتقداتهَ الث قةَ يفقدَ يجعلهَ مم اَ معي نة،َ

َاستقرارها.
داخليََ تمز قَ حالةَ إلىَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيَ لَ التحو  منَ النمطَ هذاَ يشيرَ

َق َاجتماعيٍ  ،َوواقعٍَدينيٍ  َذاتي  ائمَعلىََتعيشهاَالشخصيات،َناتجةَعنَالتباينَبينَإيمانٍَروحيٍ 
الشكلي والامتثالَ مشاعرََََ,المظهرَ فيهَ تتقاطعَ مأزوم،َ َ ثقافيٍ  لنسقٍَ تمثيلًاَ التمز قَ هذاَ َ وي عد 

ويعتمدَالحلفيََ,َالضياعَالروحيَمعَصدمةَالتدي نَالزائفَالذيَفقدَقدرتهَعلىَالإقناعَوالاحتواء
مًاَسطحيًاَعلىَالدين،ََ َالساخرَوالنقدَالهزلي،َلاَبوصفهماَتهك  فيَتفكيكَهذاَالنسقَعلىَالحس 
إعادةَ إلىَ وتدعوَ المتصل ب،َ الدينيَ الخطابَ زيفَ تكشفَ واعيةَ فني ةًَ آلي ةًَ باعتبارهماَ بلَ
النقلََ علىَ القائمَ التدي نَ مقابلَ فيَ الدينية،َ التجربةَ جوهرَ بوصفهماَ والتفك رَ للعقلَ الاعتبارَ

 .والتلق يَوالانقياد

________________________ 

 َ.19سارقَالعمامة,َصَ  (1)

ََ.180،َصَمستوياتَالد ينَوأشكالَالت دي ن:َمحاولةَتصنيفي ةَ(2)
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ََويبدوََ الواقعية،َواستعمالهاَإنَّ الدينيةَعنَتطبيقاتهاَ المقولاتَ انفصامَ الحلفيَفيَ صدمةَ
وفقَأهواءَالمذاهبَوالطوائف،َجعلتهَيعيشَاغترابًاَروحيًاَواضحًا،َوهوَماَتجل ىَبوضوحٍَفيََ
َأشكالَالقتلَقسوةًَ روايتهَكشَملك،َحينَانصدمَالراويَبسماعَالقتلىَيكب رونَوهمَيمارسونَأشد 

ِِِولاَإنساني ة،َإذَيقول:
بأن ناِلسناِمخلوقاتِالله،ِِ أكبرِ(ِشعرتِ الر أسِوصاحِ)ِاللهِ يفِبرفعِ الس  )حينِقامِصاحبِ

ِآخرِغيرِمتواجدِهذاِاليوم،ِاستغل ِا ِ(1ِ).(لذ ب احونِغيابهِوفعلواِفعلتهمنحنِمخلوقاتِرب 
بلَََ الدينيَبوصفهَمنظومةًَعقدي ةًَأوَاجتماعي ةًَسائدة،َ النسقَ المقطعَلاَيفضحَ َهذاَ إن 

ووظَ  الدينيَ المقد سَ اختطفَ متطر فَ َ أيديولوجيٍ  انحرافٍَ عنَ القيميََيكشفَ سياقهَ خارجَ فهَ
تأويلٍَمتطر فٍََََ,والإنسانيَ نتيجةَ بوصفهَ بلَ الدين،َ ناتجًاَعنَ العنفَبوصفهَ مَ يقد  فالحلفيَلاَ

لتَالشعاراتَالدينيةَإلىَأدواتَتبريرَللقتل َتبن تهَجماعاتَدينيةَمسل حة،َحو  ويعب رَهذاََ,ََخاص 
بينََ الصارخَ التناقضَ ناتجَعنَصدمتهَمنَ الراوي،َ يعيشهَ َعميقَ اغترابٍَروحيٍ  المشهدَعنَ

التَ العنيفةَ الحياة،َوالممارساتَ التيَتقد سَ الدينيةَ ومنََََ,يَترفعَاسمَاللهَفيَسياقَالإبادةالقيمَ
َهذاَالاغترابَلاَيت جهَضدَالدينَذاته،َبلَضدَالخطابَالمتطر فَالذيَصادره،َوهوََ ثم ،َفإن 

َمساءلةًَثقافيةًَلآليةَتديينَالعنف،َلاَرفضًاَللدينَأوَتشكيكًاَفيَجوهره َ.ماَيجعلَالنص 
وايةَذاتهاَ:َ ين،َإذَيقولَمنَالر  َومنَثم َسعىَلتطهيرَالعالمَمنَهذاَالفهمَالخاطئَللد 

فيها منهمِ أطلبِ المبغى،ِ مرتاديِ لكل ِ دعوةِ أوج هِ أنِ تطهيرِِِ)أردتِ فيِ يشاركوننيِ أنِ
ِ(2ِ)(.العالم

خطابََََ فيَ عميقةَ دينيةَ مفارقةَ عنَ يكشفَ عكسيًاَ رمزيًاَ تحو لًاَ الدعوةَ هذهَ وتمث لَ
ساتهَوتمث لاتهَالمشو هة،َلي بحثَعنهََ الحلفي؛َإذَلاَي لغىَالدينَمنَالمشهد،َبلَي زاحَعنَمؤس 

فالدين،َفيَهذاَالسياق،َلاَيغيبَبوصفهَقيمةًَأخلاقيةًَوروحية،َوإنماَََََ,فيَفضاءَإنسانيَبديلَ
 .ي قصىَعنَالخطابَالمؤسسيَالذيَصادرهَوجر دهَمنَجوهره

________________________ 

ََ.49كشَوطن،َصََ(1)
َ.8صَالمصدرَنفسه,ََ(2)
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ملاذًاََ بوصفهَ بلَ للدين،َ نقيضًاَ بوصفهَ )المدن س(َ الحلفيَ مَ ي قد  لاَ الباحثة،َ منظورَ ومنَ
ََ كالرحمة المنحرفة،َ الدينيةَ ساتَ المؤس  فقدتهاَ التيَ القيمَ فيهَ ت ستعادَ مؤق تًا،َ والتسامحََإنسانيًاَ

وبذلكَلاَينقلبَمفهومَالقداسةَفيَنصوصهَعلىَالدينَذاته،َبلَعلىَََََ,وحفظَالكرامةَالإنسانية
إنسانيةََ أخلاقيةَ قيمةَ إلىَ المغلقَ المؤسسيَ موقعهاَ منَ القداسةَ لَ تتحو  إذَ الزائفة،َ تمثيلاتهَ

ََمفتوحة أوََ, الدينَ إنكارَ فيَ يتمث لَ لاَ الحلفيَ عندَ الدينيَ الاغترابَ َ فإن  الساس،َ هذاَ وعلىَ
للدين،ََ الخاطئَ الفهمَ منَ الوعيَ تطهيرَ إلىَ السعيَ فيَ بلَ منه،َ العالمَ تطهيرَ إلىَ الدعوةَ

 .واستعادةَمعناهَالإنسانيَالذيَشو هتهَخطاباتَالعنفَوالتكفيرَ
ََ المبغىَفيَرواية َحضورَ بديلًاَأخلاقيًاََََ(كشَوطن)إن  أوَ إنسانيًاَ يأتيَبوصفهَفعلًاَ لاَ

على عكسيةَ رمزيةَ فعلَ ةَ رد  بوصفهَ بلَ الدين،َ الدينََعنَ باسمَ مور سَ سٍَ م قدَّ فحينَََََ,عنفٍَ
قيميََ انقلابَ السرديَ الوعيَ فيَ ينشأَ دينية،َ شعاراتَ فوقهاَ ت رف عَ ممارسةَ إلىَ القتلَ لَ يتحو 

المقد س الزائفةَمنَ يكتسبَشرعيتهَ الذيَ الفعلَ َوحشيةًَمنَ أقل  المدن سَ الفعلَ يجعلَ ,ََصادم،َ
الدينيََ النسقَ فضحَ إلىَ وإنماَ المدن س،َ تطبيعَ أوَ البغيَ تبريرَ إلىَ الحلفيَ يسعىَ لاَ وبهذاَ

فالمفارقةَهناَلاََََ,لَالمقد سَإلىَأداةَتبريرَللعنفالمنحرفَالذيَشو هَالبعدَالروحيَللدين،َوحوَ 
دَالانحراف،َبلَتكشفَعاقبةَاستباحةَالدينَفيَالصراعاتَالدموية،َوماَتخل فهَمنَاغترابََ تمج 

يةَللدين،َبوصفهاَأحدََََ.روحيَوتشويهَأخلاقيَعميق ويمضيَالحلفيَفيَفضحَالمظاهرَالماد 
ََ رواية فيَ الراويَ ي بديَ إذَ مجتمعه،َ فيَ الدينيَ الاغترابَ العمامة)أسبابَ نقديًاَََََ(سارقَ موقفًاَ

 :واضحًاَمنَاختزالَالدينَفيَرموزهَالخارجية،َحينَيقول
أنتِِِ كاًِبهاِ.ِ.ِلذلكِ العمامةِوأنتِماِزلتِمتمس  الز خرفةِهوِ أكبرِمظهرِمنِمظاهرِ ِ )إن 

ِ(1ِ)مدانِأكثرِمنِغيركِ.ِ.ِمدانِبسببِوعيكِالمزدوج(.

________________________ 

َ.34َسارقَالعمامة،َصَََ)1(
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لَََ تتحو  حيثَ الجوهر،َ حسابَ علىَ الشكلَ لهيمنةَ صريحٍَ نقدٍَ عنَ القولَ هذاَ ويكشفَ
وي ضمرََََ,الوعيَبينَماَي عل نَوماَي مار سالعمامةَمنَرمزَدينيَإلىَقناعٍَثقافيَي خفيَتناقضََ

يةَوالمؤسسية،ََ هذاَالموقفَنسقًاَدينيًاَنقديًاَيعب رَعنَاغترابَالشخصيةَعنَتمث لاتَالدينَالماد 
روحية قيمةًَ بوصفهَ الدينَ عنَ ََلاَ رمزًاََ, ولاَ ي رتدىَ مظهرًاَ ليسَ الحلفي،َ وعيَ فيَ فالدين،َ

,ََلبه،َوتنعكسَفيَسلوكهَوممارساتهي زخرف،َبلَتجربةَأخلاقيةَومعنويةَتسكنَفكرَالإنسانَوق
ةَفارغةَمنَ َهذاَالنقدَلاَيستهدفَالدينَذاته،َبلَيستهدفَتشييئهَوتحويلهَإلىَماد  ومنَثم ،َفإن 

 .بعدهاَالإنسانيَوالروحيَ

ة،َمنَأبرزهاَماََ اكلةَتتفت قَغربةَالكاتبَفيَرواياته،َإذَتظهرَفيَصورَعد  وعلىَهذهَالش 
القداسةَالذيَكانََ المسلمَفيَمجتمعه،َوكذلكَمفهومَ تعاليمَيرب ىَعليهاَالإنسانَ هوَواردَمنَ

يني ةصورَ اعرَالد  َالاغترابَالدينيَفيَرواياتَشهيدَالحلفيََ,ََةَواضحةَلغربةَالش  وبهذاَيت ضحَأن 
لاَيمث لَفقدانًاَللإيمان،َبلَهوَموقفَنقديَمنَأنساقَدينيةَمتصل بة،َت فرغَالمقد سَمنَجوهرهََ
الإصلاحيََ الثقافيَ بعدهَ النسقَ هذاَ يمنحَ ماَ وهوَ وهيمنة،َ ضبطٍَ أداةَ إلىَ لهَ وتحو  الإنساني،َ

 .داخلَالخطابَالروائي
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يني ةِ: ِثانياً:ِنسقِالت ربيةِالد 

ويقصدَبنسقَالتربيةَالدينيةَفيَهذاَالمبحثَمجموعَالآلياتَالتيَي عادَمنَخلالهاَتشكيلَََ
الوعيَالدينيَللشخصيات،َسواءَعبرَالتربيةَالمنزليةَالتيَيمارسهاَالهل،َأوَالتربيةَالمؤسسيةََ

ت نتجهاَالطقوسَوالعاداتََالتيَتضطلعَبهاَالمنابرَوالمدارسَالدينية،َأوَالتربيةَالاجتماعيةَالتيََ
متداخلةَََََ,اليومية شبكةَ بوصفهاَ بلَ منفصلة،َ بوصفهاَ المستوياتَ هذهَ معَ الحلفيَ يتعاملَ ولاَ

 .ت سهمَمجتمعةَفيَتكوينَالشخصيةَالدينيةَالمأزومة

تقومَالت ربي ةَفيَأساسهاَعلىَمبادئَالمساواةَوَالت وازنَ،َوَقدَظهرتَفيَرواياتَالحلفيََ
أهمََ القداسةَ ثقافةَ تمث لَ والتيَ العربي ة،َ البيئاتَ فيَ يني ةَ الد  الت ربيةَ بيانَ محاولتهَ خلالَ منَ

َخصائصها.ََ

يلقيَََ التيَ يني ةَ الد  الت عاليمَ َ جل  َ أن  نرىَ وائي ةَ الر  شهيدَ لنصوصَ عامَ استقراءَ خلالَ منَ
ينَالذيََ َفيَذلكَنسقاًَديني اًَيعب رَعنَالمجتمعَوالد  ينَالإسلامي،َولعل  وءَعليهاَتت صلَبالد  الض 
ين،َوقدََ ينتميَإليهَالر اويَوالذيَجعلهَيكشفَأدقَتعاليمهَوالط ريقةَالخاطئةَفيَفهمَأصولَالد 

َ:تجل ىَذلكَفيَسوءَممارستها،َمنَذلكَمثلًاَماَيظهرَفيَقوله
فينهبِِ السوقِ إلىِ يخرجونِ ثم ِ الجمعة،ِ صلاةِ فيِ الأولىِ الصفوفِ علىِ يتزاحمونِ )كانواِ

ِ(1ِ)بعضهمِقوتِبعض(.ِ
بينَ ةَ الحاد  بالفجوةَ الراويَ يتجل ىَفيَوعيَ المشهدَعنَاغترابَدينيَاجتماعيَ يعب رَهذاَ

الَ القيمَ عنَ معزولًاَ جماعيًاَ طقسًاَ بوصفهاَ العبادةَ ت مار سَ إذَ والسلوك،َ التيََالشعيرةَ خلاقيةَ
عنها تنتجَ أنَ موقعَََََ,ي فترضَ فيَ الراويَ يضعَ بلَ التناقض،َ هذاَ بوصفَ النصَ يكتفيَ ولاَ

________________________ 

َ.112،َصَسارقَالعمامةََ)1(
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الدينَممارسةَموسميةَلاََ َجعلَ قيميٍ  انفصامٍَ الضمني،َبوصفهَشاهدًاَعلىَ الصدمةَوالرفضَ
وتتجل ىَالغربةَهناَفيَإحساسَالراويَبعدمَالانتماءَإلىَهذاَالفهمَالسائدََ,ََمنظومةَسلوكَيومي

الإنساني تعاملهاَ فيَ تعكسهَ أنَ دونَ الطقسَ تمارسَ جماعةَ عنَ منفصلًاَ يبدوَ إذَ َََ,للدين،َ
َمزدوجَ فازدحامَالصفوفَفيَالصلاة،َيقابلهَنهبَالقوتَفيَالسوق،َبماَيكشفَعنَوعيٍَدينيٍ 

 .ي نتجَاغترابًاَلاَعنَالدينَفيَجوهره،َبلَعنَتمث لاتهَالاجتماعيةَالمشو هةَ
إلىََ تحويلهَ ينتقدَ بلَ ذاته،َ فيَ الجمعةَ يومَ تعظيمَ الحلفيَ ينتقدَ لاَ الساس،َ هذاَ وعلىَ
مناسبةَطقسيةَمعزولة،َت فرغَقيمهَالخلاقيةَمنَمعناها،َوهوَماَيجعلَالغربةَالدينيةَهناَغربةًََ

 .عنَالممارسةَالاجتماعيةَللدين،َلاَعنَالإيمانَنفسه
يني ةَفيَطقوسَالد عاءَالتيَيترب ىَعليهاَالإنسان،َمنَذلكَقولَالر اويَ وتظهرَالت ربيةَالد 

نةَ)َمصحفَالخائفين َ :( فيَمدو 
ِكل ِليلةِِ )فيِالغرفةِالمجاورةِكانتِزوجتيِترفعِصوتِالت لفازِوتستمعِبخشوعِإلیِدعاءِيبث 
ِلعناتهِعلىِبعضِالبشر،ِصوتِِ اعيِيطلبِمنِاللهِأنِيصب  عاءِكانِالد  جمعة،ِفيِذلكِالد 
ِمنشغلًاِباللعنِفيِهذاِِ ب  اعيِالحزينِتركِفيِداخليِشيئاًِمنِالت ردد،ِخفتِأنِيكونِالر  الد 

ِ(1ِ)الوقتِفلاِيلتفتِلأمرِموتي(.
َ:وايضاَقولَالر اويَفيَروايةَ)كشَوطن(

)كانتِأميِلاِتنامِليلةِالجمعةِإلاِعلىِصوتِالدعاءِالمتكررِمنِالمذياع،ِترددهِكأنهِلحنِِ
ِ(2ِ)قديم،ِفيماِلمِيغيرِشيئًاِمنِشجارناِالصباحيِحولِلقمةِالخبز(.

بوصفهََ الدينَ ي نق لَ حيثَ المنزلية،َ الدينيةَ التربيةَ لـَ واضحًاَ نموذجًاَ المشاهدَ هذهَ وتمث لَ
وقدَأسهمَهذاَالنمطَمنَالتنشئةَفيَتكوينَََ,ورة،َلاَبوصفهَتجربةَروحيةَواعيةعادةَصوتيةَمكرَ

________________________ 

 .7،َصَمدونةَمصحفَالخائفينَََ)1(
ََ.87،َصَكشَوطنََ)2(
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شعورَ عم قَ الذيَ المرَ وعيها،َ أوَ سلوكهاَ فيَ أثرًاَ يتركَ أنَ دونَ الطقسَ اعتادتَ شخصيةَ
فاعلة قيمَ منظومةَ لاَ صوتيةَ خلفيةَ الدينَ وجعلَ ََالاغتراب،َ هذاَوَ, فيَ الساخرةَ المفارقةَ تلفتَ

لَالدعاءَمنَأداةَطمأنينةَإلىَخلفيةَصوتيةَاعتادتهاَالسرَ ة،َدونَأنَتؤثرَفيَالمشهد،َإذَيتحو 
اليومي زََََ,سلوكهاَ يعز  الوعي،َ لاَ العادةَ علىَ قائمَ دينيَ لنسقَ نموذجًاَ الطقسَ هذاَ دَ وي جس 

َ.الانفصالَالروحيَ
كماَأنَالطقسَالدينيَالذيَيتحولَإلىَعادةَفارغةَيمثلَنسقًاَسلبيًاَفيَالتربيةَالدينية،َإذََ
تنفصلَالشعائرَعنَمعناهاَالروحي،َوتؤديَإلىَاغترابَالفردَعنَالعقيدة،َخاصةَحينَتكونََ

َ.مشبعةَبالتكرارَالميكانيكيَلاَبالمعنىَالإيماني
لَفيَمجتمعَالر اويَإلىَعادةَموروثة،َأكثرَمنَكونهَطقسًاََ َالدعاءَقدَتحو  وهذاَيوضحَأن 
روحيًاَأصيلًا،َبماَيكشفَعنَنقدَالر اويَلمثلَهذهَالتقاليد،َفالدعاءَهناَلمَيمنحهَالسكينة،َبلََ
الدينَفيَمجتمعهَعادةَموروثةَلاََ نسقًاَدينيًاَيرىَ الواقع،َليعكسَ بالعجزَأمامَ زادَمنَشعورهَ

َمنهجَحياةَ.
،َفيَسياقَمساءلةَالعلاقةَبينَالذنب،َالموت،َوالطقسَََ(ناقصَخمسة)يقولَالراويَفيَروايةََ

 :الديني
لَِالطالبينِللعفوِوالصفح..ِهناك،ِِ)ِ ِأو  أكثرِمنِعشرِسنينِمر تِوأناِأطلبِالمغفرة..ِكنت 

ِِ.. ندمت  وطني..ِ ِ وبحق  شعبيِ ِ بحق  ارتكبتهاِ التيِ الأخطاءِ بكل ِ ِ اعترفت  المغفرة،ِ بيتِ فيِ
..ِبيتِالمغفرةِكانِشاهدًاِعلىِكل ِلحظةِقضيتهاِمتألمًاِتحتِسطوةِالندم،ِِ ..ِوبكيت  وتألمت 

ِ(1ِ)(.وعلىِكل ِدمعةِسكبتهاِفيِسبيلِغسلِآثارِالماضيِالذيِيطاردنيِ

________________________ 

َ.180،َصَناقصَخمسةَ(1)
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َذيَطابعَاجتماعي َتربويٍ  مؤسسي،َي عيدَإنتاجَفكرةَالتطه رََ-يكشفَهذاَالمقطعَعنَنسقٍَدينيٍ 
رمزية بدائلَ إلىَ والاعترافَ المغفرةَ مفاهيمَ لَ تتحو  حيثَ وقوعه،َ قبلَ منعهَ لاَ الفعلَ عنََََبعدَ

هناَلاَيمث لَفضاءًَروحياًَخالصاً،َبلَبنيةَثقافيةََََ(بيتَالمغفرة)فـََ,المساءلةَالخلاقيةَالحقيقية
المسؤولية تحم لَ عبرَ لاَ والاعتراف،َ الطقسَ عبرَ الذنبَ فكرةَ فيهاَ ََت دارَ أثرََ, يتجل ىَ وبهذا،َ

قيمةَالامتناعََ أكثرَمنَترسيخَ الخطيئةَ آثارَ ت رك زَعلىَغسلَ التيَ الدينيةَالاجتماعيةَ التربيةَ
الفعلََ فيَ لاَ لًا،َ مؤج  خلاصًاَ الطقسَ فيَ ترىَ مأزومةَ شخصيةَ تكوينَ فيَ يسهمَ مماَ عنها،َ

َجوهرَالإيمان َ.الخلاقيَوقايةً،َوهوَماَيعم قَالاغترابَالدينيَدونَأنَيمس 

مساءلتهََ خلالَ منَ المؤسسيةَ الدينيةَ التربيةَ أثرَ يبلورَ بلَ الحد،َ هذاَ عندَ الكاتبَ يقفَ ولاَ
للخطابَالذيَاختزلَالدينَفيَرموزهَالخارجية،َوأفرغهَمنَبعدهَالإنساني،َإذَيقولَفيَروايةََ

 :َ(سارقَالعمامة)

نٌِمنِأجزاءٍِأ خرى…ِِ)ِ كَ،ِوهذاِيعنيِأنَّهِمكوَّ ينَِجسد  ِالد   ِاسمكَِيعنيِأنَّ عليكَِأنِتفهمَِأنَّ
ِقلب هِ ين  ِالد   ِعقل ه،ِيد  ين  ِالد   ِ(1ِ)(.رأس 

ويقعَهذاَالقولَضمنَنقدَغيرَمباشرَللتربيةَالدينيةَالمؤسسيةَالتيَرك زتَعلىَالمظهرََ
والرمز،َوأهملتَبناءَالوعيَالخلاقيَوالعقلي.َفحينَي ختزلَالدينَفيَعلامةَخارجية،َي فصلََ
بينَالإيمانَوالسلوك،َوي نتجَوعيٌَمزدوجَيعم قَاغترابَالشخصيةَعنَالخطابَالديني،َلاَعنََ

روحيةَ تجربةَ بوصفهَ ََالدينَ خََ, رس  َ دينيٍ  َ تربويٍ  لنسقٍَ ساخرٍَ تفكيكٍَ عنَ الصورةَ هذهَ وتكشفَ
هيَ إلىَ الدينَ لَ فحو  والممارسة،َ الجوهرَ بينَ ت عاشالفصلَ قيمَ منظومةَ لاَ ت رتدى،َ وبذلكََََ,ئةٍَ

________________________ 

ََ.19،َصَسارقَالعمامةَ(1)



الثالث:ِِِِِِِِِِ الأنساقِالد يني ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالفصلِ   
 

 
177 

هَالحلفيَنقدهَإلىَممارساتَتربويةَأنتجتَتدينًاَشكليًا،َوجعلتَالمقد سَرمزًاَثقافيًاَفارغًا،َ يوج 
 .بدلَأنَيكونَمصدرَطمأنينةَوبناءَإنسانيَ

رَالدينيََ وفيَالسياقَذاته،َيصوغَالراويَافتراضًاَشرطيًاَساخرًاَيكشفَمنَخلالهَخللَالتصو 
 :السائد،َإذَيقولَ

)قالِصديقي:ِلوِكانِاللهِكماِيصورهِالشيوخ،ِلكانِعليناِأنِنعتذرِلهِفيِكلِصلاةِلأنناِلمِِِ
ِوقلت:ِهذاِليسِإلهاً،ِهذاِقاضٍِمتجهم(. ِ(1)نم تِبعد!ِابتسمت 

َأوَبديلًاَعقديًا،َبلَيعملَبوصفهَأداةَنقديةَساخرة،ََ مَحلاا َهذاَالافتراضَالشرطيَلاَيقد  إنَّ
رََ رَالجمعيَللهَكماَت نتجهاَبعضَأنماطَالتربيةَالدينيةَالوعظية.َفحينَي صوَّ تكشفَأزمةَالتصو 

َالنصَلاَيحاكمَالذاتَالإلهية،َبلَيحاكمَالصورةَالذهنيةَالتيََ(قاضيًاَمتجهمًا)اللهَبوصفهََ ،َفإن 
وت ظهرَهذهَالصيغةَالافتراضيةَكيفَأسهمتَتربيةَدينيةَقائمةََ,ََصاغهاَالخطابَالبشريَعنها

علىَالتخويفَوالترهيبَفيَتحميلَاللهَصفاتَالعقابَالدائم،َمماَول دَعلاقةَخوفَوجوديَبينََ
ََ اغتراب وعم قَ ورب ه،َ للدينالإنسانَ الروحيَ المعنىَ عنَ إلىَََ,الشخصياتَ النصَ يدفعَ وبذلكَ

رَدينيَجديد،َبلَإلىَإعادةَالاعتبارَلقيمََ رَالمشوَّه،َلاَإلىَاستبدالهَبتصو  مساءلةَهذاَالتصو 
د  .الرحمةَوالطمأنينةَالتيَغي بهاَالخطابَالتربويَالمتشد 

َ:تهكمهَعبرَاقتراحَصادمَآخرََالراويَويواصلَ

)لوِأعدناِكتابةِالكتبِالمقدسةِكماِيقرؤهاِالناسِاليوم،ِلبدأناهاِبصورةِأرملةِتنتظرِرجوعِِ
ِ(2)زوجهاِمنِحربِلمِيرجعِمنهاِأحد(.

________________________ 

ََ.66،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.67َصَ،َالمصدرَنفسهَ(2)
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بلََ ذاتها،َ المقد سةَفيَ النصوصَ تستهدفَ المقطعَصدمةًَسردي ةًَمقصودة،َلاَ ي مث لَهذاَ
التيََ تلكَ سي ماَ ولاَ الإنساني،َ سياقهاَ عنَ والمعزولةَ دةَ المتشد  القراءاتَ بعضَ آثارَ تكشفَ
النساءَ علىَ الكارثيةَ نتائجهَ إلىَ الالتفاتَ دونَ منَ الجهاد،َ باسمَ العنفَ لتبريرَ است خدمتَ

ويأتيَهذاَالطرحَبوصفهَنقدًاَلآلياتَالتلقينَالدينيَالمؤدلجَالذيَي قصيَالبعدَالإنسانيَََ,والسر
وي ضمرَهذاَالقولَنقدًاََ,ََوالاجتماعي،َولاَيعب رَعنَجوهرَالدينَالقائمَعلىَحفظَالنفسَوالكرامة

واحدًاََ كيانًاَ بوصفهاَ مؤسساتهَ أوَ الدينَ إلىَ لاَ بعينها،َ دةَ متشد  دينيةَ خطاباتَ إلىَ هًاَ موج 
ينتقدَالحلفيَتربيةًَدينيةًَقامتَعلىَتقديسَتفسيراتَأحاديةَللنصوص،َوتحويلهاََ متجانسًا؛َإذَ

الخلاقية مقاصدهاَ عنَ بمعزلَ للحرب،َ تعبئةَ أدواتَ إلىَََ,إلىَ الساخرَ المشهدَ لَ يتحو  وبذلكَ
مساءلةَللفجوةَبينَالدينَبوصفهَرسالةَرحمة،َوبينَتوظيفاتَأيديولوجيةَمحدودةَحم لتهَماَلاََ

 .يحتملَمنَعنفَوتأويلَقسريَ
َوفيَاقتراحَآخرَيقولَ:َ

)لوِصل يناِمرةِواحدةِلاِطلبًاِللجنةِولاِخوفًاِمنِالنار،ِبلِاعتذارًاِلمنِدفن اهمِباسمِالله،ِلربماِِ
ِ(1ِ)غفرِلناِأبناؤهم(.

فعلََ توجيهَ الراويَ يعيدَ إذَ ذاته،َ للاقتراحَ اللغويةَ البنيةَ منَ مشروعيتهَ الفهمَ هذاَ َ يستمد 
علىََ يقومَ َ إنسانيٍ  َ أخلاقيٍ  فعلٍَ إلىَ والعقاب،َ الثوابَ علىَ القائمةَ التقليديةَ غايتهَ منَ الصلاةَ

للضحايا والاعتذارَ بالذنبَ ت حمَّلََ .الاعترافَ بلَ دينيًا،َ تعريفهاَ ي عادَ ولاَ ت لغىَ فالصلاةَهناَلاَ
المقد س ََدلالةَنقديةَتكشفَعنَخللٍَسابقَفيَتوظيفَ نقدٍََ, الدلاليَعنَ لَ التحو  ويكشفَهذاَ

الراويََ يجعلَ إذَ العنف،َ لتبريرَ اللهَ اسمَ فيهَ است خدمَ الذيَ المؤسسيَ الدينيَ للخطابَ مباشرَ
َالاقتراحَلاََََ,الطقس،َوالإنسانَأسبقَمنَالشعارََالاعتذارَفعلًاَأخلاقيًاَأسبقَمن ومنَثم ،َفإن 

________________________ 

َ.178،َصََناقصَخمسةَ(1)
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ي عيدَمساءلةَالنسقَالقائمَمنَداخله،َعبرَإزاحةَمنطقَالتقديسَ سَنسقًاَدينيًاَجديدًا،َبلَ يؤس 
وبذلكَي عادَالاعتبارَللضحاياَلاَمنَخلالَخطابَفقهيََ,ََالعمىَلصالحَالمسؤوليةَالخلاقية

الرحمة،ََ القائمَعلىَ الدينَ جوهرَ بينَ الفجوةَ يكشفَ ناقد،َ إنسانيَ منظورَ بلَعبرَ أوَعقدي،َ
لتهَإلىَأداةَتبريرَللقتلَ  .وبينَتأويلاتَأيديولوجيةَحو 

قتالًاََ بوصفهَ الجهادَ فكرةَ علىَ الناسَ تربيةَ يفضحَ ناقدًاَ دينيااَ نسقًاَ القولَ هذاَ ويضمرَ
حَ أنهَمجردَ الواقعَيكشفَ بينماَ ثمنهاَالبرياءمقدسًا،َ يدفعَ الحلفيََََ,روبَعقائديةَ وهناَي صر حَ

رًاَبه،َوهوَماَي برزَالسخريةَالمريرةَمنَالتوظيفََ بأنَمنَيموتَفيهاَليسَشهيدًا،َبلَقتيلًاَمغرَّ
َالدينيَللعنفَ.

أنَهذاَالنسقَالتربويَالدينيَأسهمَفيََََ(ناقصَخمسةَ)وَََ(كشَوطنَ)وي لاحظَفيَروايتيََ
مأزومة شخصياتَ إطارًاَتكوينَ لاَ خاوية،َ عادةَ أوَ قمعيًاَ خطابًاَ بوصفهَ الدينَ معَ تتعاملَ َ،

للحياة منظمًاَ وإعادةََََ,أخلاقيًاَ والتمر د،َ السخرية،َ إلىَ الشخصياتَ نزوعَ فيَ ذلكَ انعكسَ وقدَ
دَالثرَالعميقَللتربيةَالدينيةَالمشو هةَفيَتشكيلََ تعريفَالمقد سَخارجَمؤسساته،َوهوَماَيؤك 

َ.وعيهاَوسلوكها
نرىَالر اويَينتقدَطقوسَالآخرةَوماَيترب ىَعليهَالمسلمَمنََََرواية)ِسارقِالعمامة(ِِوفيَ

ةَالعذابَفيه،َفنراهَيقولَ: َتصويرَليومَالقيامةَوشد 
دنيِمنِكل ِقوايِفلمِأجدِأحداًِأخاطبهِسوىِالر بِفرحتِأناجيهِِ )المشهدِالت حقيقيِالبشعِجر 
لِِ بداخلي:ِياِاللهِماِالذيِيجريِهنا..ِهلِترىِهذاِالت عذيب..ِهلِأنتِراضٍِعنِذلك..؟ِتدخ 

ِِ يجري ماِ الت وح ش..ِ هذاِ لإيقافِ تدخَّلِ ب..ِ الرَّ أيُّهاِ حقوقِِأرجوكِ لمبادئِ مخالفِ هناِ
ِ(1ِ)(.الإنسانِ

________________________ 

َ.152،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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يكشفَهذاَالمشهدَعنَأثرَالتربيةَالدينيةَالمؤسسيةَوالاجتماعيةَالمشبعةَبصورَالعذابََ
ت نتجَعلا بينَالإنسانَورب هالخروي،َوالتيَ دائمَ النسقَعلىَوعيَََ,قةَخوفَ انعكسَهذاَ وقدَ

اغترابهاََ إلىَمشهدَرعب،َمماَعم قَ الإلهيَ للعدلَ الآخرةَمنَفضاءَ لَصورةَ الشخصية،َفحو 
ر  .الروحي،َودفعهاَإلىَمساءلةَالخطابَالتربويَالذيَصاغَهذاَالتصو 

تضخيمََ فيَ بالغَ الذيَ البشريَ التربويَ للخطابَ ناقدًاَ دينيًاَ نسقًاَ التصويرَ هذاَ ويضمرَ
للعقيدةَ الوحيدَ الجوهرَ بوصفهاَ مهاَ وقد  الخروي،َ العذابَ أبعادهاََصورَ أحدَ بوصفهاَ لاَ َ،

فمناجاةَالراويَهناَلاَتمث لَاعتراضًاَعلىَالإرادةَالإلهيةَأوَتشكيكًاَفيَالعدالةَالربانية،ََََ,الرمزية
الآخرة،ََ عنَ صورةَمرعبةَ صاغَ مشوَّهَ تربويَ رَ تصو  عنَ ناتجةَ إنسانيةَ صدمةَ عنَ تعب رَ بلَ

الطمأنينة بدلَ الخوفَ قائمةَعلىَ ََوكر سَعلاقةَ إلىََ, يت جهَ النقدَ َ فإن  ثم ،َ التنشئةِِومنَ آلياتِ
التيَت نقلَللأطفالَعبرَخطابَوعظيَترهيبي،َي قصيَقيمَالرحمةَوالعدل،َوي نتجَاغترابًاََََالدينية

رًا،َلاَإلىَالعقيدةَالإسلاميةَذاتهاَالتيَتقوَ وبذلكََََ,مَفيَجوهرهاَعلىَالرحمةَوالمغفرةروحيًاَمبك 
الخلاقيََ البعدَ ت راعيَ متوازنة،َ إنسانيةَ أسسَ علىَ الدينيةَ التربيةَ بناءَ بإعادةَ النصَ يطالبَ

 .والوجداني،َلاَعلىَمنطقَالتخويفَوالتوح ش

النقدََ حدودَ فيَ َ يظل  لاَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيةَ التربيةَ نسقَ َ أن  يت ضحَ وبذلكَ
النظري،َبلَيتجل ىَأثرهَمباشرةَفيَتكوينَالشخصيات،َالتيَنشأتَفيَظلَخطابَدينيَشكلي،ََ
ترهيبي،َأوَطقوسي،َفكانَالاغترابَالدينيَنتيجةَحتميةَلتنشئةَفصلتَبينَالإيمانَوالسلوك،ََ

 .وبينَالمقد سَوالإنساني

َ

ِ
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ِثالثاً:ِنسقِالت قديسِ:

شهيدََ رواياتَ فيَ الاغترابَ بموضوعَ المت صلةَ المفاهيمَ أهمَ منَ والمدن سَ المقد سَ َ يعد 
ائدةَهيَعينَالمقد ساتَفيَعينَالر اوي،َبلََ يني ةَالس  ساتَفيَالحياةَالد  الحلفي،َإذَلمَتعدَالمقد 
ساتهَمختلفةَتماماًَعم اَهوَمعروف،َفالشياءَالمقد سةَتعر فَبأن هاَ ََباتَيعيشَغربةَتجعلَمقد 

م ىََ) ي س  عم اَ بعيداًَ ليسَ المقد سَ وهذاَ وعزله..َ بحمايتهاَ الن واهيَ علىَ تقومَ التيَ الشياءَ
والدينََََ(1َ).(بالقيم النثروبولوجياَ فيَ ي درسانَ ماَ وغالبًاَ متقابلان،َ مفهومانَ والمدن سَ المقد سَ

َوالثقافة،َوهماَيرتبطانَمباشرةَبفكرةَالقيمَوالمعاييرَالتيَتضبطَالسلوكَالاجتماعيَوالروحيَ.

ي حيطَبهَنوعَمنََََالمقد س:هوَكلَماَي نظرَإليهَبوصفهَساميًا،َمطلقًا،َمتجاوزًاَللواقعَالعادي.
َالرهبةَوالاحترام،َولاَيجوزَانتهاكهَ.

بعضََ وفيَ الضرحة(،َ الماكن،َ الطقوس،َ النصوص،َ )الله،َ الدينيةَ الرموزَ فيَ دَ يتجس 
تهَمنَالاعتقادَالجمعي،َومنََََكالشرف،َالوطن،َالم(.إلىَمفاهيمََََالثقافاتَقدَيمتد يكتسبَقو 

َالنواهيَالتيَتحيطهَ)حرام،َلاَيجوز،َيجبَاحترامه(َ.

َماَي دن  سَأوَي نتهكَالحرمةَويخرقََيَ َمفهومَالمدن سَنقيضًاَللمقد س،َفهوَيشيرَإلىَكل  عد 
سَ َومبتذلَمقارنةًَبعالمَالمقد  َ.الطهارة.َويرتبطَبالنجسَوالمحر مَوالمنبوذ،َأوَبماَهوَعادي 

________________________ 

،َبيارَبونتَوميشالَإيزارَوآخرون،َترجمةَمصباحَالصمد،َالمؤسسةَمعجمَالنثروبولوجياَوالنثولوجياََ(1)
َ.865–864م،َص2َ،2011َلبنان،َطَ–الجامعيةَللدراساتَوالنشرَوالتوزيع،َبيروتَ
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فالمدن سَيمث لَالكسرَالمتعم دَللحدودَالتيَتفصلَالإنسانَعنَالمقد س،َويعب رَفيَالثقافةََ
دَقدسي ةَالمقد سَمنَاستهزاءٍَأوَتدنيسٍَأوَانتهاكٍَلرموزه َماَي هد  ََ.(1)الديني ةَعنَكل 

ولاَيقومَالمقد سَوالمدن سَفيَالخطابَالثقافيَعلىَعلاقةَفصلٍَمطلق،َبلَعلىَعلاقةََ
لة؛َإذَلَا فالمقد سَيكتسبَوجودهَمنَالحدودَالتيََََ,َي عرَّفَأحدهماَبمعزلَعنَالآخرَجدليةَمتحو 

َ مَحوله،َفيَحينَيظهرَالمدن سَبوصفهَماَيقعَخارجَهذهَالحدودَأوَيكسرها.َومنَثم ،َفإن  ت رس 
لَإلىَسلطةٍَاجتماعيةٍََ المدن سَلاَي مث لَنفيًاَللمقد سَبقدرَماَيكشفَهشاشتهَون سبي تهَحينَيتحو 

ََأوَأداةَقمعٍَباسمَالقيم وعلىَهذاَالساس،َلاَيكونَالفرقَبينَالمقد سَوالمدن سَفرقًاَأخلاقيًاََ,
دهَالسلطةَوالخطابَالسائد،َلاَالجوهرَالإنسانيَللأفعال.َفكمََ ثابتًا،َبلَفرقًاَثقافيًاَمتحو لًا،َتحد 
لَفيَنصوصَالحلفيَإلىَممارسةَعنيفة،َوكمَمنَمدن سٍَاكتسبَبعدًاَأخلاقيًاََ سٍَتحو  منَمقد 

عميقًا ََََ.وإنسانيًاَ والسمو  الطهارةَ مجالَ هوَ المقد سَ َ أن  فيَ فيكمنَ بينهما،َ الجوهريَ الفرقَ أم اَ
َالمدن سَهوَمجالَالانتهاكَوالنجاسةَوالانحطاطَوكسرَالقيم،َََوالحمايةَوالقيمَالعلياَ، فيَحينَأن 

َ.أيَالوجهَالآخرَالذيَي عر يَحدودَالقداسةَوي ظهرَنسبي تها

ماََ تعريفَ الراويَ ي عيدَ إذَ بوضوح،َ الصراعَ هذاَ يتجل ىَ الحلفي،َ شهيدَ رواياتَ وفيَ
سََ)هوَ َ.فيَضوءَتجربتهَالوجودي ةََ(مدن سَ)َوماَهوَ(مقد 

بينماَت صبحَفيَتجربةَالشخصي اتََ فالمجتمعَقدَيرىَبعضَالفعالَأوَالماكنَمدن سةً،َ
َعميق،َوالعكسَصحيحَ ََ.(2)َذاتَبعدٍَخلاصٍَإنسانيٍ 

________________________ 

:َالمقد سَوالمدن س:َطبيعةَالدينَووظيفته،َمرسياَإلياد،َترجمة:َنبيهَفارس،َدارَالمشرق،َبيروت،ََينظرَََ)1(
 َ.17–15م،َص1996َ

:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َينظرَََ)2(
 .152–150م،َص2َ،2005َبيروت،َط
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حيثََ دة،َ محد  روائيةَ مواضعَ فيَ بوضوحَ التفكيكَ إلىَ التقديسَ منَ لَ التحو  هذاَ ويتجل ىَ
لَالمكانَالمصنَّفََكشَوطنَففيَروايةََََ,ىَقلبَالدلالاتَالثقافيةَالسائدةيعمدَالحلفيَإل ،َيتحو 

باسمََ القتلَ فيهاَ ي مار سَ فضاءاتَ منَ عنفًاَ َ أقل  إنسانيَ فضاءَ إلىَ مدن سًاَ بوصفهَ اجتماعيًاَ
َصادمَبينَماَي قدَّسَوماَي دان  .المقد س،َوهوَماَيكشفَعنَانقلابَقيمي 

،َفيتم َتفكيكَالقداسةَالمرتبطةَبالرمزَالديني،َحينَت نز عَعنهَََ(سارقَالعمامة)أم اَفيَروايةََ
رَ وي عادَ الخلاقيةَ بالمظهرحصانتهَ لاَ والضمير،َ بالسلوكَ مقد سَََََ,بطهَ هوَ ماَ يصبحَ وبذلكَ

 .اجتماعيًاَ)الرمز(َقابلًاَللنقد،َبينماَي عادَبناءَالمقد سَالحقيقيَبوصفهَقيمةَأخلاقيةَداخلية

،َيتجل ىَهذاَالنسقَمنَخلالَطقوسَالغفرانَوالتطهير،َالتيَت مار سَََ(ناقصَخمسةَ)وفيََ
يبقى حينَ فيَ الذنب،َ لتجاوزَ شكليةَ آلياتَ مساءلةََبوصفهاَ دونَ نفسهَ الإنسانيَ وهناَََ,الفعلَ

لَالطقسَالمقد سَإلىَممارسةَخاوية،َبينماَيكتسبَالاعترافَوالندمََ وهماَخارجَالإطارََََ–يتحو 
 .بعدًاَأخلاقيًاَأعمقَ–الطقسيَالصارمَ

حينََ القداسةَ زيفَ لكشفَ أداةًَ بلَ للمقد س،َ نقيضًاَ المدن سَ منَ الحلفيَ يجعلَ لاَ وبهذاَ
فعلًاََ بوصفهَ المقد سَ تعريفَ لإعادةَ مساحةَ إلىَ الروايةَ لَ فتتحو  الإنسانية،َ القيمَ عنَ تنفصلَ

 .أخلاقيًا،َلاَسلطةَرمزية

ن سةَتلكَالتيَتطبقَعليهاَالن واهيَ)ََفيَحينَأنَ َ وهناَتنشأَالمفارقة،َفماَََ(1َ).(الشياءَالمد 
بالعكس،َوهذاَالمرََ الر اويَوالعكسَ ينَوالمجتمعَهوَمدن سَفيَنظرَ الد  هوَمقد سَفيَعينَ

َالراوي،َعبرَهذهَالمفارقة،َي صو  رَواقعًاَاجتماعيًاَتتباعدَفيهََيضمرَنسقاًَديني اًََ وت رىَالباحثةَأن 

________________________ 

،َبيارَبونتَوميشالَإيزارَوآخرون،َترجمةَمصباحَالصمد،َالمؤسسةَمعجمَالنثروبولوجياَوالنثولوجياََ(1)
ََ.864م،َص2َ،2011َلبنان،َطَ–الجامعيةَللدراساتَوالنشرَوالتوزيع،َبيروتَ
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الشعاراتَعنَالممارسة؛َفيبدوَالظاهرَشيئًاَبينماَيشيَالباطنَبخلافه،َالمرَالذيَي نتجَوعيًاَ
مأزومًاَبالقيم،َوي عم  قَإحساسَالشخصيةَبالاغترابَعنَالخطابَالدينيَوالاجتماعيَالسائد،َلاََ
تبريرََ أدواتَ إلىَ لتَ تحو  التيَ الزائفةَ لتمث لاتهَ رفضًاَ بلَ جوهره،َ فيَ للدينَ رفضًاَ بوصفهَ

 .وتضليلَ

ين عائرَمثلًاَالتيَتنهضَعلىَفكرةََ)ََفالد  مجموعةَمنَالمعتقداتَوالر موزَوالممارساتَكالش 
دَبينَالمؤمنينَبهذهَالمعتقداتَفيَمجتمعَدينيَاجتماعي،َوَ ََتقابلَََ(المقد س)المقد س،َوالتيَتوح 

نيويَ) الد  أوَ الاجتماعََ(العلمانيَ علماءَ ويعرفَ والر هبة،َ الخشيةَ تتضم نَمشاعرَ الولىَ َ لن  ؛َ
ينَبالإشارةَإلیَالمقد س،َوليسَعلىَأساسَالإيمانَبإلهَأوَآلهة..َفهناكَبعضَالمذاهبَمنََ الد 

بإله الإيمانَ تتضم نَ لاَ مثلًاَ البوذي ةَ ماََََ(1َ).َ(العقيدة،َ فكلَ القداسة،َ منَ هالةَ ينَ بالد  تحيطَ إذَ
أوََ بتاجرَ أشبهَ يكونَ قدَ دين،َ رجلَ عنَ القولَ ن قلَ أوَ قيلَ أنَ لمجر دَ ساًَ مقد  يكونَ بهَ يرتبطَ

ََ. َمنافقَمنَأنَيكونَرجلَدينَحقيقي 

لَتمثيلَالنسقَداخلَالبنيةََ يةَإلىَمعيارين:َالو  وتستندَالدراسةَفيَاختيارَالشواهدَالنص 
رَالشخصيةَأوَال حدثَأوََالسرديةَلاَفيَالعباراتَالمعزولة؛َأيَأنَيكونَالمقطعَمرتبطًاَبتطو 

الرواية داخلَ القيمَ لَ ََََتحو  نص  منَ أكثرَ فيَ لةَ متحو  بصيغَ النسقيةَ العلامةَ رَ تكر  والثانيَ
،َوإظهارَكيفَََ(ناقصَخمسة)وَََ(سارقَالعمامة)وَََ(كشَوطن)للحلفي؛َبماَيتيحَالمقارنةَبينََ

ينتقلَالتقديسَمنَالمجالَالدينيَإلىَالرمزي/السياسي،َوكيفَي نتجَذلكَاغترابًاَدينيًاَواجتماعيًاَ
َ.فيَوعيَالراويَ

________________________ 

موسوعةَعلمَالاجتماع،َجوردونَمارشال،َترجمةَمحمدَالجوهري،َومحمدَمحييَالدين،َوعدليَالسمري،َََ(1)
ََ.647،َص1َم،َمج2َ،2007َمصر،َطَ–وأحمدَزايدَوآخرون،َالمجلسَالعلىَللثقافة،َالقاهرةََ
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فيََ المقد سةَ المفاهيمَ عنَ بغربتهَ تشيَ بصورةَ ذلكَ فيَ الز يفَ الحلفيَ شهيدَ رَ صو  وقدَ
َ(َ:نكشِوطمجتمعه،َمنَذلكَقولَالر اويَفيَروايةَ)َ

بأن كِِ واثقِ أناِ الجميلة،ِ بأسمائكِ محم لِ وأناِ سأغرقِ رب ماِ ت ارِ الس  عبدِ عمِ ياِ )اعذرنيِ
ِمنِأجلِإضفاءِرونقِالقداسةِإلیِالت جربة،ِأي هاِِ ستعذرني،ِستعذرنيِلأن يِماِفعلتِذلكِإلا 

سِلقدِأسميتِشريكاتيِفيِالعملِبأسماءِمأخوذةِمنِإحدىِقصصكِالمجنونة(. ِ(1ِ)المقد 
إذَيربطَََ الفاسد،َ الشكليةَوالواقعَالخلاقيَ القداسةَ بينَ المفارقةَ أنَهذاَالاقتباسَيفضحَ

يضمرَهذاََوَََ,اَتامًاَعنَالنسقَالدينيَالسائدالحلفيَالتقديسَبسياقاتَمبتذلة،َمماَي ظهرَاغترابًَ
يني ةَالذيَيضفيَهالةََ ائدَفيَالعقائدَالد  خريةَمنَمفهومَالت قديسَالس  القولَنسقاًَديني اًَمحم لًاَبالس 
َالكاتبََ ساً،َوأكثرَمنَذلك،َفإن  َماَهوَصادرَعنهَمقد  منَالت عظيمَعلىَشخصَماَويصيرَكل 
ائدَفيَمجتمعه،ََ ينقلَمفهومَالت قديسَإلیَأكثرَالموضوعاتَدناسة،َوهناَتتمث لَغربتهَعنَالس 

عب،َإذَصارَا لمقد سََفهذاَالقولَيشيَبنسقَدينيَيعب رَعنَاغترابَالر اويَومنَورائهَعام ةَالش 
ساًَ فالن اسَتجدَراحتهاَفيَبيوتَالد عارةَأكثرَمم اَتجدهَفيَالماكنَالخرىََََ,مدن ساًَوالمدن سَمقد 

َمهماَبلغتَدرجةَقداسته،َوذلكَبسببَماَيتبج حَبهَأصحابَالمرَفيَتلكَالماكنَ.

وايةَذاتهاَيقولَالر اوي:َ َوفيَالر 
دخولكِِ فاجئنيِ بالآثام،ِ زِ المطر  وجهكِ اقتحمنيِ حينِ مهملِ محرابِ فيِ ذاوياًِ يساًِ قد   )كنتِ

ِب ِِلهكذاِمكانِوتضخ متِالمفاجأةِحينِعرفْت  ِ(2)كِجئتِتطلبِالت وبة..(ِ.إنَّ

________________________ 

َ.9،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.15،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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البطلَإدارةَمبغىََ لَ القيم،َحيثَي فض  لَفيَسل مَ ي عب رَعنَتحو  بـأنَهذاَالمشهدَ وَأعتقدَ
علىَإمامةَالمسجد،َفيَنقدَلاذعَللواقعَالدينيَالذيَيشرعنَالعنفَويجعلَمنَرجلَالدينَأداةَ

َللقمعَلاَللسلامَ.
قادمينََ الط واغيتَ ناةَ للز  فرؤيتهَ مبغى،َ صاحبَ إلیَ جامعَ شيخَ منَ انتقالهَ رَ يصو  هكذاَ
ائدةَ الس  أفعالهم،َجعلهَيرىَفيَعملهَكشيخَمضيعةَللوقت،َوالقداسةَ الت وبةَكتست رَمنَ لطلبَ
رَتركَالجامعَواللحاقَبالمبغىََ المتمث لةَبملازمةَالمحرابَلمَتعدَقداسةَحقيقي ةَفيَنظره،َولذاَقر 
وعملَالقوادةَ؛َفهذاَالفعلَأقدسَفيَمجتمعاتناَمنَإمامةَالجامعَالتيَصارتَتهمةَوعملَلاََ
اللهوَواللذ ةَللإنسان.َ القو ادَ مَ يقد  بينماَ الجهادَفيَسبيلَالله،َ باسمَ القتلَ أخلاقيَيحر ضَعلىَ
سعادتهََ وتحقيقَ الإنسانَ إرشادَ ينَ الد  غايةَ َ أن  خلالهَ منَ يؤكدَ ديني اًَ نسقاًَ يضمرَ بذلكَ وهوَ
َفعلَيدعوَلسعادةََ وحي ةَوتنظيمَشؤونَحياتهَوليسَنشرَالقتلَوالخراب،َومنَثم َيصيرَكل  الر 

َفعلَيدعوَإلیَالقتلَوالت خريبَفعلًاَمدن ساًَ. ساًَوكل  َالإنسانَفعلًاَمقد 
بالمفاهيمََ يت صلَ ماَ َ بكل  يحيطَ الذيَ القداسةَ مفهومَ منَ موقفهَ عنَ الكاتبَ أفصحَ وقدَ
يء،َفإن هَيصطبغَبصبغةَالقداسة،َولعلَمفهومََ يني ة،َفبمجر دَأنَيأتيَالن صَعلىَذكرَالش  الد 
منََ الكاتبَ عر فهاَ وقدَ القرآني،َ والن صَ الإسلامي ةَ بالعقيدةَ المت صلةَ المفاهيمَ أبرزَ منَ الجن ةَ

َ:منظورَخاصَفقالَ
بداِِ حتىِ ثمن،ِ بلاِ والشرابِ أنهارًاِ النساءِ فيهِ سوقِمفتوح،ِ الجن ةِ بأنِ يَع د همِ الشيخِ )كانِ

ِ(1ِ)الأمرِوكأنهِإعلانِتجاريِأكثرِمنِكونهِوعدًاِإلهيًا(.

________________________ 

َ.141َسارقَالعمامة،َصََ(1)
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ََ تمََإنَّ الثواب،َويكشفَكيفَ لخطابَ الاستهلاكيَ المضمونَ يعر يَ الصادمَ التعريفَ هذاَ
يةَوجنسية،َمماَيسلبهاَبعدهاَالروحيََ اختزالَالمفاهيمَالدينيةَالكبرى،َمثلَالجن ة،َفيَوعودَحس 

َََ.الحقيقي

العقيدة،َبلَيسخرَمنَخطابٍََ الجن ةَفيَ القولَلاَيطعنَفيَمفهومَ َهذاَ الباحثةَأن  ت بي نَ
“تس صورةَ إلىَ الخرويَ الوعدَ لَ فحو  للمتلق ي،َ الوع اظَ بعضَ قد مهَ استهلاكيَ َ ويقية”ََتبسيطيٍ 

ي هَإلىَطريقةَالتمثيلَالوعظيَلاَإلىَالمفهومََََ,قائمةَعلىَالإغراءَالحس  ومنَثم َفإنَالنقدَموج 
لَإلىَسلعةَلغويةَ َ.الدينيَذاته،َوهوَماَينسجمَمعَمنهجَالحلفيَفيَتفكيكَالتقديسَحينَيتحو 

دينَمنَالإسلاميينَمنَخلالَتصويرََ لقدَتم َاختزالَمفهومَالث وابَوالجرَفيَعقيدةَالمتشد 
ال الحوري اتَ بعددَ المرءَ أجرَ فيحددونَ العين،َ للحورَ مرتعَ أنهاَ علىَ علىََالجن ةَ سينالهاَ تيَ

الدنيا فهمََََ,أعمالهَفيَ للجن ة،َ الماد يَ التصويرَ لهذاَ نقدًاَ الت عريفَنسقَدينيَيضمرَ وفيَهذاَ
َالمحر ماتَمنَنساءَوشرابَولذ ةَويضفونَعليهاَصفةَالقداسةَ. َيصو رونَفيهاَكل 

َ( روايةَ فيَ البطلَ الر اويَ تحليلَ خلالَ منَ الكاتبَ لدىَ القداسةَ مفهومَ سارقِِويظهرَ
يقول:َ)العمامةِ إذَ ؛َ العمامةَ فيَسرقةَ الإلهيَ رطَ للش  الانقلابِِ(َ نحوِ رسالتكِمتوج هةِ لكونِ

الوحيدِِ يءِ الش  إن هاِ للث ابت.ِ المعادلِ مزِ الر  العمامةِهيِ أنِتكونِ البديهيِ الث ابت.ِمنِ علىِ
شِبهِفيِهذاِالز من(. ِ(1ِ)الذيِلاِيجوزِالاقترابِمنهِوالت حر 

إنَالحلفيَهناَيفضحَنسقَالتقديسَالمرتبطَبالعمامة،َالذيَيمثلَتحصينًاَكاذبًاَللسلطةََ
الدينية،َوتحويَهذهَالصورةَتهكمًاَمريرًاَمنَشخصياتَتصنعَمنَاللباسَرمزيةَمقدسةَتتفوقََ

َعلىَالمبادئَ.

________________________ 

َ.14,ََصَسارقَالعمامةَ(1)
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ِِ ) بهِ شِ الت حر  أوِ منهِ الاقترابِ يجوزِ لاِ الذيِ الوحيدِ يءِ الش  )إن هاِ بهالةََفقوله:ِ يشيَ
يكشفَ ديني اًَ نسقاًَ ماَيضمرَ العمامة،َوهذاَ والمتدي نينَعلىَ ينَ الد  التيَيضفيهاَرجالَ القداسةَ
قداسةَ أكثرَ يةَ الماد  الجوانبَ صارتَ إذَ الز من،َ هذاَ فيَ ينَ الد  تعاليمَ عنَ اعرَ الش  غربةَ عنَ

ينَوجوهرهَ. َومكانةَمنَروحَالد 

َويكملَالر اويَتفسيرهَفيقولَ:َ

ِ الر بِقدِأدركِأن  ِ المتوق عِأن  ادرةِعنها.ِمنِ العمائمِوالفتاوىِالص  الحروب،ِحروبِ )لإنهاءِ
خلالِِ منِ إنهاءهاِ أرادِ لذلكِ عمائمِ حروبِ هيِ يومِ كل ِ تسيلِ دماءهاِ يرىِ التيِ الحروبِ

سالةِالتيِتضمنهاِشرطه(. ِِ(1ِ)الر 
هيمنةََ يتحدىَ ثوريًاَ فعلًاَ َ وتعد  الدين،َ رجالَ لهالةَ رمزياَ كسرًاَ تمثلَ العمامةَ سرقةَ إنَ
المؤسسةَالدينيةَالتيَصنعتَمنَنفسهاَغطاءًَللصراعات،َوهوَموقفَيعكسَانسلاخَالكاتبَ

َعنَقداسةَالزيفَالدينيَ.
إجراءَ بلَ عقديًا،َ تقريرًاَ ليسَ السياقَ هذاَ فيَ الربَ إلىَ “الإرادة”َ إسنادَ َ أن  الباحثةَ تؤكدَ

رَرمزٍَتخييليَساخرَيفضحَمنطقَتديينَالحرب؛َإذَيجعلَالراويَنهايةَالعنفَمشروطةَبكس
نعتَحولهَحصانة وعليهَفالدلالةَهناَرمزية:َتفكيكَ“قداسةَالرمز”َبوصفهَمدخلًاََََ,اجتماعيَص 

َ.لتفكيكَمنظومةَالفتاوىَالتيَغذ تَالصراع

ََفهوَيرىََ الر بَاختارَسرقةَالعمامةَ؛َلإنهاءَالحروبَ؛َفهذاَالقولَيشيَبنسقَدينيََإنَّ
ينَبماَيخدمَمصالحهمَهوَأساسَالحروبَوالفتن،ََ للد  ينَوتفسيرهمَ الد  الفتاوىَورجالَ َ يبي نَأن 

________________________ 

ََ.14سارقَالعمامة،َصََ(1)
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القداسةَوتحجيمَدورَرجالََ تلكَ بكسرَ قداسةَتشيَ مالهاَمنَ بكلَ العمامةَ َسرقةَ فإن  ثم َ ومنَ
ياسةَوالر أي. ينَالذينَتحولواَإلیَأدواتَبيدَرجالَالس  َالد 

التيَكانتَََ ناقصَخمسةَ الت قديسَفيَسياقَطرحهَلنظري ةَ الكاتبَإلیَفكرةَ وقدَعرضَ
َمعََ َالمفاهيمَالخاطئةَوالمتوارثة،َوهذاَماَيظهرَفيَحوارَود  رهَمنَكل  رَالعراقَوتحر  أساسَتطو 

َرئيسَالوزراء،َإذَتقولَ:

منِِ الخامسِ المبدأِ معِ يتعارضِ الت مثالِ هذاِ وجودِ ِ إن  أكثر..ِ حِ أوض  أنِ ِ علي  )_حسناً..ِ
ِ(..ِ.5ِ-نظري ةِ)

ِيستعيدِرئيسِالوزراءِالأنساقِالخمسةِفيِذهنهِسريعاً..ِِ

س(. مزِالمقدَّ ين..ِالت اريخ..ِالقبيلة..ِالقومي ة..ِالر  ِ(1ِ))ِالد 
َََ (ََ  التيَتناديَبإلغاءَهذهَالعمدةََ(نظريةَناقصَخمسة)إنَّ مَالروايةَعبرَخطابَ)ود  وتقد 

َهذاَالتصورََََ–ضمنَأفقهاَالتخييليََ تصورًاَنقديًاَلتضخمَالعمدةَالخمسة…َوترىَالباحثةَأن 
ََ.يمث لَآليةَسرديةَلتفكيكَالنسقَالتقديسيَحينَيتحولَإلىَعائقَللتقدمَ

نهضةََ فيَ الكبرَ الثرَ صاحبَ الذيَكانَ والدهاَ تمثالَ إزالةَ إلیَ دعوتهاَ عل ةَ َ ود  تبي نَ
العراقَعلىَوفقَنظرةَالر اويَالمستقبلي ةَالت خييلي ة،َوتكشفَهذهَالن ظري ةَعنَنقدَالكاتبَلتقديسََ
ناتها،َوهذاَيضمرَنسقاًَديني اًَيبي نََ هذهَالمبادئَالخمسة،َويظهرَالت قديسَبوصفهَجزءاًَمنَمكو 
علىَ والغالبَ ائدَ الس  الن مطَ هوَ وهذاَ والر موز،َ الشخاصَ تقديسَ فكرةَ منَ الكاتبَ موقفَ

عوبَ. َمنَالت خل صَمنهاَفيَسبيلَنهضةَالش  َالمجتمعاتَالمعاصرة،َولاَبد 

َالتيَتقولَمخاطبةَرئيسَالوزراء:َ َونرىَالكاتبَيشرحَذلكَأكثرَعلىَلسانَود 
________________________ 

َ.165ناقصَخمسة،َصََ(1)
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وقدِِ العراقي ين..ِ مئاتِ يومي اًِ يقصدهِ مزارِ إلیِ لِ تحو  قدِ والديِ تمثالِ ِ أن  عليكِ يخفىِ لاِ ِ_(
الن اسِِ نظرِ فيِ سِ مقد  رمزِ إلیِ الت مثالِ لِ تحو  الأخيرة..ِ نواتِ الس  فيِ الظ اهرةِ هذهِ تفاقمتِ

ِإزالةِالت مثالِأص5ِِ-وهذاِيتعارضِمعِالمبدأِالخامسِمنِنظري ةِ)ِِ بحِضرورةِِ(..ِلهذاِفإن 
ةِفيِالوقتِالحاضر ِ(1ِ)(.ملح 

َََ رَكيفَانتقلَمفهومَالتقديسَمنَالحقلَالدينيَإلىَالرمزَالسياسي،َإنَّ هذاَالمقطعَي ظه 
عَدائرةَالتقديسَالزائف،َوتؤكدَأنَهذاَالانزلاقَهوَأحدَأبرزَمظاهرَالاغترابَ مماَيعنيَتوس 

َفيَرواياتَالحلفيَ.

لهََ والدهاَ َ أن  منَ الر غمَ علىَ تمثاله،َ بإزالةَ تطالبَ والدهاَ إلیَ الن اسَ أقربَ وهيَ َ ود  َ إن 
رَالبلادَوإنقاذهاَمنَغياهبَالجهلَوالت بعي ة،ََوهوَبذلكَيضمرَنسقاًَديني اًََ فضلَجم َعلىَتطو 
َالن اسَأخرجواَهذاَالمفهومََ ين،َبلَإن  َهالةَالقداسةَلمَتقتصرَعلىَماَيمتَبالد  يتمث لَفيَأن 
ياسي ينََ الس  الر موزَ فحت ىَ أمره،َ يعنيهمَ أوَ بهَ يهتمونَ ماَ َ لكل  صفةَ وجعلوهَ ينَ الد  إطارَ منَ
والوطنيينَصارواَيتمت عونَبهالةَالقداسة،َوهذاَماَجعلَالكاتبَيعيشَغربةَديني ةَجعلتهَيحلمََ
َالت قديسَيلغيَمبدأََ بمستقبلَخالٍَمنَهكذاَتقديساتَوتعظيمَللفردَعلىَحسابَالمجموع.َثم َإن 

َالمحاسبةَبمجر دَإضفاءَصفةَالقداسةَعلىَشخصَماَأوَفعلَماَ.

َانتقالَالتقديسَمنَالمجالَالدينيَإلىَالمجالَالسياسيَلاَيقطعَالصلةَ وترىَالباحثةَأن 
النقد،ََ منَ نٍَ محص  رمزٍَ إنتاجَ واحدة:َ التقديسَ آليةَ َ لن  امتداده؛َ يؤكدَ بلَ الديني،َ بالنسقَ

المساءلة فوقَ مرجعيةَ إلىَ المقد سََََ,وتحويلهَ وظائفَ ت ستعادَ “مقدسًا”َ السياسيَ يصبحَ وحينَ
ومنَهناَيتعم قَالاغترابَالديني؛ََََ,التحريم(،َولكنَداخلَحقلَالسلطةََالدينيَ)الرهبة،َالطاعةَ،

________________________ 

َ.166ناقصَخمسة،َصََ(1)
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َالراويَلاَيعودَيمي زَبينَالمقد سَبوصفهَقيمةَأخلاقية،َوبينَالمقد سَبوصفهَأداةَهيمنة،ََ لن 
َفتتولدَقطيعةَروحيةَمعَ“المقدسَالمصنوع”َلاَمعَالدينَفيَجوهرهَ.

ناقدًاَ موقفًاَ يقفَ الكاتبَ َ أن  الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيةَ النساقَ تحليلَ منَ يت ضحَ
ممارساتهََ حيثَ منَ بلَ ذاته،َ الإيمانَ حيثَ منَ لاَ السائدة،َ الدينيةَ المنظومةَ منَ صريحًاَ
لتَفيَنظرهَإلىَأدواتَتقييدَوتسل طَروحيَوأخلاقي.ََ وتطبيقاتهَالاجتماعيةَوالثقافيةَالتيَتحو 
نتيجةََ الرواياتَ أبطالَ عاشهاَ شاق ةَ داخليةَ تجربةَ بوصفهَ الدينيَ الاغترابَ نسقَ تجل ىَ فقدَ
يد عونهَ،َفالصلَأنَيكونََ الدينَوممارساتَمنَ المعتقدَوالسلوك،َوبينَقدسيةَ التناقضَبينَ

ينَوالعملَبها. ينَََقدوةَحسنةَللن اسَنتيجةَالتزامهَبتعاليمَالد  وائيَعكسَََ(1َ)رجلَالد  وقدَبي نَالر 
ملاذًاََ يكونَ أنَ منَ بدلًاَ نفسيَ تمز قَ حالةَ إلىَ لَ يتحو  الإيمانَ جعلَ مماَ َ، رواياتهَ فيَ ذلكَ

َ.روحيًا

يتلق اهَالإنسانَمنذََ الذيَ الدينيَ الخطابَ فقدَجاءَكاشفًاَلطبيعةَ الدينية،َ التربيةَ أماَنسقَ
شة،َخائفة،ََ الطفولة،َوالذيَغالبًاَماَيقومَعلىَالترهيبَوالتلقينَالعمى،َفيفرزَشخصياتَمشو 

وقدَأظهرتَالنصوصَأنَهذهَ,ََتوازنةَمعَالذاتَوالآخرَوالخالقوغيرَقادرةَعلىَبناءَعلاقةَم
َ.التربيةَت سهمَفيَتعميقَالشعورَبالاغترابَوفقدانَالثقةَبالمقد سَ

ويكتملَالبناءَالنقديَفيَنسقَالتقديس،َإذَيفضحَالحلفي،َعبرَالسخريةَوالتفكيك،َكيفََ
منََ الدينَ ت فرغَ الزائفة،َ القداسةَ منَ هالاتَ والاجتماعيةَ والسياسيةَ الدينيةَ المفاهيمَ تحميلَ يتمَ

لَالمقد ساتَإلىَأدواتََ وبهذاَي ظهرََََ,للهيمنة،َوالتكفير،َوشرعنةَالقتلمضمونهَالإنساني،َوتحو 

________________________ 

معةَوالد هاليز:َدراسةَسيميائي ةينظر:َََََ)1( ،َإبراهيمَفضالة،َرسالةَماجستيرَ)مخطوط(،َشخصي اتَروايةَالش 
ََ.68م،َص2014َجامعةَالجزائر،َكليةَالآدابَواللغات،َالجزائر،َ
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سًاَفيَضميرَالإنسان،َبلَقدَيكونَسببًاََ َمقدسًاَفيَالواقعَليسَبالضرورةَمقد  َماَي عد  الكاتبَأن 
َ.مباشرًاَفيَاغترابهَوانفصالهَعنَذاتهَومجتمعه

مأزومة ثقافيةَ بنيةَ تمثلَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيةَ النساقَ فإنَ تعكسََََوعليه،َ
اختلالَالعلاقةَبينَالإنسانَوالدينَوالمجتمع،َوتسعىَالروايةَمنَخلالهاَإلىَمساءلةَهذاَالواقعَ
جوهرََ علىَ القائمَ الواعيَ والتقديسَ الحر،َ والانتماءَ العقلاني،َ التفكيرَ علىَ تقومَ بدائلَ وطرحَ

َالدينَلاَمظاهرهَ.
ُ 
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يني ةِ: موزِالد  ِالمبحثِالث اني:ِنسقِالر 

وظ فَشهيدَالحلفيَفيَرواياتهَعددًاَمنَالرموزَالدينيةَالتيَأرادَمنَخلالهاَتحليلَالواقعَ
الدينيَونقدَمعطياتهَالسائدة،َفاستعانَبشخصياتٍَتمث لَرموزًاَدينيةًَكبرىَكالـحاخامَاليهودي،ََ
دةََ والشيخَالمسلم،َوالكاهنَالمسيحي،َلتكونَهذهَالشخصياتَنماذجَرمزيةَتعب رَعنَأنماطٍَمتعد 

أداةًَ بوصفهَ الرمزَ إمكاناتَ منَ السرديَ النقدَ يطرحهَ ماَ ضوءَ فيَ وذلكَ الديني،َ الوعيَ منَ
َ.(1) لكشفَالبنىَالثقافيةَوالاجتماعيةَداخلَالنصَالروائي

الذيَجعلهَرمزًاَجامعًاََ الجامعَالإسلاميَ متمث لةًَفيَ الدينية،َ الماكنَ الحلفيَ تناولَ كماَ
لدورَالعبادةَعلىَاختلافَالديان،َمظهرًاَماَيجمعهاَمنَقيمٍَروحيةٍَواحدة،َفيَمقابلَماَتفرزهَ

بٍَأوَتحريفَ َ.الممارسةَالبشريةَمنَتعص 

كذلكَتطر قَالحلفيَإلىَتمث لاتَالممارسةَالدينيةَداخلَالسرد،َمستعينًاَبعلاماتَمألوفةَ
منَالبيئةَالعراقية،َمثلَالصلاةَوالدعاءَوالحلفَباليمان،َلاَبوصفهاَطقوسًاَتعب ديةَفيَذاتها،ََ
فعلََ منَ الاجتماعي،َ الوعيَ فيَ الإيمانية،َ الممارسةَ لَ لتحو  كاشفةَ سرديةَ صورًاَ بوصفهاَ بلَ

 .روحيَصادقَإلىَأداءَشكليَي ستثمرَاجتماعيًاَوسلطويًا

رةَللتواصلَ ولاَي قصدَبالطقوسَهناَمعناهاَالتعب ديَالخالصَبوصفهاَأفعالًاَإيمانيةَمتكر 
بوصفهاََ أيَ السردي،َ الخطابَ داخلَ الرمزيَ تمث لهاَ زاويةَ منَ إليهاَ ي نظرَ وإنماَ الإله،َ معَ

وسلط اجتماعيةَ دلالاتَ تحملَ ثقافيةَ المباشرعلاماتَ الدينيَ بعدهاَ تتجاوزَ لاََََ,ويةَ فالروائيَ
ممارسةَ منَ الجمعيَ الوعيَ داخلَ لهَ تحو  كيفيةَ يفك كَ بلَ الإيماني،َ جوهرهَ فيَ الطقسَ يحاكمَ

وي فرَّ اجتماعيًا،َ ي ستثمرَ شكليَ أداءَ إلىَ الصليروحيةَ التعب ديَ معناهَ منَ فإنََََ,غَ ثم ،َ ومنَ

________________________ 

 .213–211:َأساليبَالسردَفيَالروايةَالعربية،َصَينظرََ)1(
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ََ لَإلىَرمزَثقافيَيكشفَأنماطَالتدينَالسائد،َلاَإلىَممارسةَدينيةَبحد  الطقسَفيَالروايةَيتحو 
َ.ذاتها

تتصارعََ الدينَبوصفهَميدانًاَ تجاهَ الحلفيَ المتنو عةَعنَرؤيةَ الرموزَ تكشفَهذهَ وبذلكَ
فيهَالمعانيَالصيلةَوالتمث لاتَالزائفة،َفيعيدَمنَخلالهاَمساءلةَالقيمَوالمفاهيمَالدينيةَالسائدةَ

ََ.(1)َفيَبيئته

بوصفهََََوبالتالي بلَ تعبديًا،َ فعلًاَ الطقسَبوصفهَ أوَ الدينيَ الرمزَ الحلفيَمعَ يتعاملَ لاَ
الرمزََ يغدوَ حيثَ الديني،َ الوعيَ تحو لاتَ للكشفَعنَ السردَ داخلَ إنتاجهاَ أ عيدَ ثقافيةَ علامةَ

 .وسيلةَلفهمَالعلاقةَبينَالدينَوالمجتمعَوالسلطة،َلاَممارسةَشعائريةَي قاسَبهاَالإيمان

َالرمزَالدينيَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَلاَي فهمَبوصفهَدلالةَسرديةََ ويجدرَالتنبيهَإلىَأن 
الدينيََ الوعيَ بنىَ كشفَ إلىَ البلاغيةَ الوظيفةَ يتجاوزَ ثقافيًاَ نسقًاَ بوصفهَ بلَ معزولة،َ
والاجتماعي.َفالرمز،َفيَهذاَالسياق،َلاَيعملَداخلَالنصَبوصفهَعلامةَجماليةَفحسب،َبلََ
السائدة،ََ التدينَ وصيغَ السلطة،َ وآلياتَ التفكير،َ أنماطَ إلىَ ي حيلَ بًاَ م رك  ثقافيًاَ تمثيلًاَ بوصفهَ

 .وبذلكَينتقلَمنَمستوىَالدلالةَالسرديةَإلىَمستوىَالنسقَالثقافيَالكاشف

 

________________________ 

)1(ََ ،ََََينظر؛َو157َ–155:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصََينظرَ أيضًا:َرمزيةَالشر 
 .34–33م،َص1990َبولَريكور،َترجمة:َجورجَزيناتي،َدارَالكتابَالجديد،َبيروت،َ
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يني ةِ: خصي اتِالد  ِأو لًا:ِالش 
مستوىََ مستويات:َ ثلاثةَ تداخلَ عبرَ الحلفيَ رواياتَ فيَ الدينيَ الرمزَ بنيةَ لَ تتشك 
الشخصيةَالدينيةَبوصفهاَحاملًاَللرمز،َومستوىَالمكانَالمقد سَبوصفهَفضاءًَدلاليًا،َومستوىََ

ََ العلامة أوَ الروحيالممارسةَ معناهاَ ت فرغَمنَ والحاخامَََ,التيَ الشيخَ تتجاورَرموزَمثلَ وبهذاَ
علىَ دليلًاَ الرمزَ يعودَ لاَ حيثَ القيمي،َ الخرابَ قوامهاَ واحدةَ دلالةَ لتنتجَ والمقبرةَ والصليبَ

 .القداسة،َبلَشاهدًاَعلىَتآكلَالمعنىَالدينيَفيَالواقعَالمعاصر
شخصي ةََ هناَ نعنيَ ولاَ يني ة،َ الد  الموضوعاتَ فيَ مهم ةَ مكانةَ يني ةَ الد  خصي اتَ الش  َ تحتل 

ََ الحاخام، أوَ ينَ الد  أوَرجلَ الن بيَ مثلَ يني ةَ الد  المكانةَ أوَ فاتَ الص  نقصدَ وإن ماَ ونعنيََبعينها،َ
ائدةَفيَمجتمعَما،َفالوليَفيَ يني ةَالس  ينَالذينَيمث لونَرمزاًَللث قافةَالد  بهذاَالمصطلحَرجالَالد 

وظيفتين: يؤد يَ فينشأََََ(1)المجتمعَ الوليَ حولَ الن اسَ التفافَ بفضلَ تتحق قَ اجتماعي ةَ الولىَ
وظيفةََََبينهمَ فهيَ الث انيةَ الوظيفةَ وأم اَ اجتماعي ة،َ علاقاتَ نَ وتتكو  وحيَ الر  الارتباطَ منَ نوعَ

ينَوالعملََ الحَقدوةَحسنةَللن اسَنتيجةَالتزامهَبتعاليمَالد  ديني ةَتنشأَعنَكونَالولي/َالر جلَالص 
تمََََاَ.به كيفَ يكشفَ إذَ اجتماعيًا،َ دينيًاَ نسقًاَ يمثلَ َ الولي  لوظيفةَ المزدوجَ التعريفَ هذاَ أنَ

البعدََ تغييبَ يتمَ بينماَ اجتماعيًا،َ الناسَ لجذبَ أداةَ إلىَ وتحويلهاَ الدينيةَ الوظيفةَ تسييسَ
َالخلاقيَالحقيقيَفيَبناءَسلطةَرمزيةَمحاطةَبالتبجيلَ.

َوقدَتجل ىَذلكَكثيراًَفيَرواياتَالحلفي،َمنَذلكَقولَالر اويَفيَروايةَ)َكشَوطنَ(َ:َ
ِإلیِشيءِآخر،ِقس،ِكاهن،ِشيخ،ِراهب،ِشيءِتجتمعِفيهِكل ِمرموزاتِالآلهة،ِلاِِ لْت  )تحو 
فةِالمناسبةِلوضعيِآنذاك،ِكل ِالت وصيفاتِالأثني ةِقدِتلب ستنيِفتماهيتِِ أستطيعِتحديدِالص 

________________________ 

معةَوالد هاليز:َدراسةَسيميائي ةينظر:ََ(1) ََ.68،َصَشخصي اتَروايةَالش 
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معِعوالميِالجديدة،ِاندمجتِبهاِإلیِدرجةِالت هج ن،ِإلیِدرجةِأصبحتِفيهاِكأن يِقطعةِمنِِ
دِإخراجهاِمنِذلكِالمكان(. دِأنتيكةِتفقدِقيمتهاِبمجر  ِ(1)أثاثِالجامع،ِمجر 

ََ يقومَعلىَتشييءَإنَّ َ نقديٍ  َ المقطعَينهضَعلىَنسقٍَدينيٍ  الدينَوتجريدهَمنََََهذاَ رجلَ
المعنىَالإيماني،َبلَبوصفهََ للقيمةَالخلاقيةَأوَ مَبوصفهَحاملًاَ ي قدَّ مضمونهَالروحي،َإذَلاَ

يًاَقابلًاَللاستبدَ ويكشفَهذاَ“التهج ن”َالهوياتيََََ,الَوالتجميع:َ)قس/كاهن/شيخ/راهب(شكلًاَماد 
إلىَ لاَ وظيفيةَ أقنعةَ إلىَ لتَ تحو  قدَ المؤسسي،َ الاجتماعيَ الوعيَ داخلَ الدينية،َ الرموزَ أنَ
المكانََ إلىَ الانتماءَ منَ بلَ السلوك،َ أوَ المعرفةَ منَ ت ستمدَ تعدَ لمَ الشرعيةَ وأنَ رسالات،َ

وهيبتهَ ََالمقد سَ بـ, نفسهَ الراويَ تشبيهَ فيَ ذروتهاَ الدلالةَ الجامع…ََ)وتبلغَ أثاثَ منَ قطعةَ
تقومَََ(أنتيكة قيمتهَلاَ المؤسسة؛َ الدينَصارَجزءًاَمنَديكورَ إلىَأنَرجلَ ي حيلَ تشبيهَ ،َوهوَ

مصطنعة، قداسةَ منَ المكانَ يمنحهَ بماَ بلَ قيمته”ََبذاته،َ “فقدَ الجامعَ منَ خرجَ وبذلكََََ,فإذاَ
بلاََ ماديَ رمزَ إلىَ الدينَ رجلَ وتحويلَ مادة/شيء،َ إلىَ المقد سَ تحويلَ آليةَ السردَ يفضحَ

خَأزمةَالتدينَالشكليَوانفصالَالرمزَعنَالروح َ.مضمون،َبماَيرس 
تفكيكََ إلىَ يتجاوزهاَ بلَ الوصف،َ أوَ السخريةَ حدودَ عندَ الرموزَ هذهَ توظيفَ يقفَ ولاَ
لتَالرموزَالدينيةَمنَأدواتَهدايةَإلىَأدواتَ َكيفَتحو  الوعيَالدينيَالسائد،َإذَيكشفَالنص 

َالنظرَعنَالق َوالمكانَواللقبَكافيًاَلإنتاجَالهيبة،َبغض  يمةََتطبيعَمعَالزيف،َبحيثَباتَالزي 
َ.وهناَيمارسَالسردَفعلًاَنقديًاَيزعزعَالبداهاتَالدينيةَالمتوارثةَ,الخلاقيةَأوَالفعلَالإنساني

اختبارََ عبرَ بلَ المباشرة،َ الإدانةَ خلالَ منَ لاَ الدينَ رجلَ صورةَ تفكيكَ فيَ الكاتبَ ويمعنَ
 :الوعيَالدينيَأخلاقيًا،َكماَيتجل ىَفيَقوله

________________________ 

ََ.14كشَوطن،َصََ(1)
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ِ(ِِ كعراقيٍ  ولكن يِ ِ، لديَّ مقبولًاِ ِ الطي ب  ِ الدين  ِ رجل  صديقيِ ِ رأي  مواصلةِِكانِ علىِ مصرًّاِ ِ كنت 
ِله:ِمادامِالأمرِكِِ,المناقشةِ هِلكِسؤالاًِقلت  لِِ,ذلك،ِاسمحِليِأنِأوج  ِِِِ,ابتسمِوقال:ِتفض  قلت 

ِإلىِجواركِفيِالجن ة؟ِ ِ(1ِ)(.له:ِهلِتقبلِأنِيكونِالملحد 
فيََ الدينيةَ العقيدةَ الكاتبَ يستهدفَ لاَ إذَ دقيقة،َ نقدي ةًَ سردي ةًَ وظيفةًَ المقطعَ هذاَ يمث لَ
ذاتها،َولاَيهاجمَرجلَالدينَبوصفهَشخصًا،َبلَيضعَالوعيَالدينيَالمؤسسيَموضعَمساءلةَ
يرسمهاََ التيَ التسامحَ حدودَ يكشفَ الجن ةَ فيَ “الملحد”َ وجودَ قبولَ عنَ فالسؤالَ أخلاقية.َ
الخطابَالدينيَالسائد،َوي ظهرَالتناقضَبينَالقيمَالإنسانيةَالكونيةَالتيَيد عيهاَهذاَالخطاب،ََ

لَالشخصيةَالدينيةَداخلَالسردَمنَمرجعَيقينيََََ,وبينَممارساتهَالإقصائيةَالضمنيةَ وبهذاَتتحو 
إلىَأداةَتفكيك،َي قاسَمنَخلالهاَالإيمانَلاَبالانتماءَالعقدي،َبلَبالقدرةَعلىَالاعترافَبالآخرََ
امتيازًاَ لاَ أخلاقيًاَ أفقًاَ بوصفهاَ النجاةَ تعريفَ يعيدَ إنسانيًاَ دينيًاَ نسقًاَ خَ يرس  بماَ المختلف،َ

 .هوي اتيًاَ
َ:وفيَقولهَمعر  فًاَالنبياء

ات،ِلأنناِلاِنحتملِحديثًاِيخالفِِ )قالِالخطيب:ِلوِو جدِالأنبياءِبينناِاليومِلأدخلناهمِالمصح 
ِ(2ِ)أهواءنا(.
ََ الدينيََإنَّ الخطابَ فيَ العميقَ الشكَ عنَ يكشفَ وجوديًا،َ دينيًاَ نسقًاَ ي ظهرَ القولَ هذاَ

قهاََ تسو  التيَ المفتعلةَ والقصصَ الكراماتَ علىَ دًاَ تمر  ويمثلَ أنفسهم،َ النبياءَ فيَ لاَ السائدَ
ماََ فيَ الشكَ علىَ يقومَ دينيًاَ نسقًاَ القولَ هذاَ يضمرَ بالتاليَ الهيمنة.َ بهدفَ الدينيةَ المؤسسةَ

________________________ 

ََ.219،َصَمصحفَالخائفين(1)
ََ.72كشَوطن،َصََ(2)
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يظلََ بينماَ العامة،َ عقولَ علىَ للسيطرةَ وهميةَ كراماتَ منَ المعاصرونَ الدينَ رجالَ يختلقهَ
َ.النبياءَفيَالنصَنموذجًاَللحقيقةَالمغي بة،َيستخدمهمَالكاتبَكستارَيحميهَمنَالملاحقة

الخرى،ََ الديانَ فيَ أيضًاَ ذلكَ يظهرَ بلَ المسلمين،َ ينَ الد  رجالَ علىَ ذلكَ يقتصرَ ولاَ
دهَقولَالراويَ َ:وهذاَماَيجس 

ِعليناِالسوقِِ ِالشيخِالذيِيسد  ِإلىِالحاخامِوهوِيقطعِالطريقِمحاطًاِبمريديه،ِتذكرت  )التفتُّ
ِللمفارقة(. ِ(1ِ)كلِجمعة،ِفابتسمت 

ََ هذهَالصورةَالساخرةَتمثلَنسقًاَدينيًاَمقارنًاَبينَالديان،َيظهرَفيهَتمجيدَرجالَالدينََإنَّ
منََ ناضلتَ التيَ الحقيقيةَ الدينيةَ للرموزَ تشويهَ التضخيمَ هذاَ أنَ وتؤكدَ الله(،َ )ظلَ بوصفهمَ
أجلَالعدالةَلاَالامتياز.َبالتاليَيضمرَهذاَالقولَنسقًاَدينيًاَساخرًا،َإذَتتشابهَصورةَالحاخامََ
دفعواََ الحقيقيونَ يسونَ والقد  النبياءَ بينماَ السماء،َ باسمَ الرضيةَ للسلطةَ تمثيلهماَ فيَ والشيخَ

ِحياتهمَثمنًاَلقولَالحقَ.
ينِبصورةِعلني ة،ِإذِيخاطبِِِ وهذاِماِجعلِالر اويِفيِ)سارقِالعمامة(ِينتقدِرجالِالد 

ين(ِوهوِرجلِدينِمسلمِقائلاًِ ََ:)ظهرِالد 
خارجِِ اًِ حقَّ كنْتَِ لوِ عنها..ِ انحرافكِ عيِ تد  التيِ المنظومةِ تلكِ جسدِ فيِ خلي ةِ أنتِ ِ_ ِ(
سياقاتهاِلامتلكتِالجرأةِعلىِالت خل صِمنِزخرفتها..ِولكن كِلمِتفعلِذلك..ِولنِتفعل..ِتلكِِ
نياِِ الد  ذاتكِ يجعلِ ماِ وهذاِ دنيوي ة..ِ امتيازاتِ منِ تؤم نهِ بماِ جاذبةِ زخرفةِ مغرية..ِ زخرفةِ

ِ(2ِ)تسيطرِعليكِوتجبركِعلىِالاحتفاظِبها..(.

________________________ 

َ.156سارقَالعمامة،َصََ(1)
ََ.35،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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َََ فيََإنَّ الدينَ رجلَ اندماجَ يفضحَ سلطوي،َ دينيَ نسقَ عنَ يكشفَ الجريءَ النقدَ هذاَ
لَالعمامةَمنَرمزَروحيَإلىَسلعةَللنفوذَوالمال،ََ مؤسسةَتخدمَالزخرفةَوالامتيازات،َماَيحو 
َرجالََ تلف  التيَ ي ةَ الماد  للمظاهرَ نقدهَ يعلنَ فالر اويَ آليةَهيمنةَلاَإصلاح.َ الدينَ ويجعلَمنَ
ين،َوهذاَيضمرَنسقاًَديني اًَيكشفَالز يفَالذيَلحقَبروحَالديانَبصورةَعام ة،َفصارَرجلََ الد 

ين.ََ ينَيتحددَبزي هَومظهرهَالخارجيَأكثرَمنَمعرفتهَوعم قهَبالد  َالد 
ين،ِإذِيكملِالر اويِِ ِرجلِالد  ََ:وهناِيجيءِرد 

ِ)_ِكل منيِبصوتِخفيضِ:
ِ_ِأناِرجلِدينِوليِرؤيةِأفضلِمنِالبقي ة.ِ.

ينِحكراًِعليهمِ؟ ِ(1)لمإذاِتكونِالعمامةِحكراًِعليهم؟(.ِِِلمإذاِيكونِالد 
َََ اجتماعية،ََإنَّ حصانةَ العمامةَ ت منحَ حيثَ طبقي،َ دينيَ نسقَ عنَ يعب رَ الاعترافَ هذاَ

بينََ يفصلَ زائفًاَ تمايزًاَ خَ يرس  مماَ الديني،َ الزيَ يرتدونَ منَ ق بلَ منَ الدينيةَ الرؤيةَ وت حتكرَ
َََالملبسَوالممارسةَالروحية.

ينَيتمت عَبمكانةَتفوقَالآخرين،ََ ينَنظرةَالمجتمعَالتيَتجعلَرجلَالد  يلخ صَقولَرجلَالد 
وهناَيطرحَالر اويَتساؤلاتهَالتيَتضضعَيدهاَعلىَصلبَالموضوعَالمتمث لَفيَتقديسَرجالََ
ةَمعَأن همَفيَواقعَالمرَلاَيتمي زونَمنَالآخرينَبأيَخصيصة،ََ ينَوإعطائهمَمكانةَخاص  الد 
صارواَ الذينَ ينَ الد  منَرجالَ أكثرَ وتعاليمهَ ينَ الد  بروحَ ملتزمةَ تكونَ ماَ كثيراًَ العام ةَ َ إن  بلَ

َأدواتَتعملَلمصلحةَسلطةَأوَحزبَأوَشخصَبعينهَ.

________________________ 

ََ.35_34َََسارقَالعمامة،َصََ(1)
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يني ةِ: ِثانياً:ِالأماكنِالد 
يتعاملَالسردَمعَالمكانَالدينيَبوصفهَفضاءًَجمعيًاَمأزومًا،َلاَفاصلًاَروحيًاَخالصًا،َولاََ

تعكسَالتمز قَالقيميَللشخصياتملاذًاَآمنًاَللهوية،َبلَمرآَ لََََ,ةًَ فالمسجدَوالمزارَوالمقبرةَتتحو 
المفترضةَ القداسةَ بينَ الهوةَ فَ تتكش  حيثَ والخوفَوالاغتراب،َ للانتماءَ اختبارَ إلىَفضاءاتَ

 .والواقعَالمعيشَ
الفلاسفة: يقولَأحدَ يانات،َ الد  ةَفيَمختلفَ يني ةَبمنزلةَخاص  الد  قدَتوجدََ)ََتتمت عَالماكنَ

مدنَلاَبيوتَفيهاَولاَحصونَلها،َولكنَليسَهناكَمنَمدينةَبدونَبيوتَللعبادةَأوَكماَقالََ
م نََشيشرونَ جهلتَ ولوَ حت ىَ تعبدهَ إلهَ ولهاَ َ إلا  الت وح ش،َ فيَ لتَ توغ  مهماَ أم ةَ منَ ليسَ َ:

ََََََ(1َ).(تعبده هذاَالاقتباسَيمث لَنسقًاَدينيًاَأنثروبولوجيًا،َيثبتَأنَالتدينَفطرةَإنسانية،َغيرََإنَّ
رََ يفس  ماَ الدينية،َ ساتَ المؤس  الفطرةَعبرَصراعاتَ تشويهَهذهَ تكشفَعنَ الحلفيَ أنَرواياتَ

َقلقَالكاتبَمنَانحرافَدورَالعبادةَعنَجوهرهاَ.
ََوالحقيقةََ كارينََإنَّ الاجتماعَ عالمةَ أك دتهَ ماَ وهذاَ الت دي ن،َ علىَ مجبولَ الإنسانَ

بأن ه الإنسانَ وصفتَ إذَ آخرَََأرمسترونج؛َ اسماًَ واقترحتَ روحي،َ وهوَََاًَكائنَ البشريَ ََللجنسَ
ي  نَ) يني ةَفطري ةَعندَالبشر،َومنَالمستحيلَاستئصالَشأفةَ(الإنسانَالد  َالمفاهيمَالد  ،َوأك دتَأن 

ينَمنَالن فسَالإنساني ة. فالإنسانَبفطرتهَيبحثَعنَخالقَلنفسهَوَللكونَمنَحولهَ،َوََََ(2)الد 
ينهوَبفطرتهَيميلَإلىَالاستعانةََ ََ.بقو ةَعظمىَتجل تَفيَفكرةَالد 

________________________ 

ََ–،َأربيل1ََ،َالبَصبريَالمقدسي،َطبعَميديا،َنشرَسركيسَأغاجان،َطالموجزَفيَالمذاهبَوالديانََ(1)
ََ.12،َص1َم،َج2007َالعراق،َ

مصر،َد.ط،َََ–،َعمروَشريف،َمجمعَالبحوثَالإسلامية،َجامعةَالزهر،َالقاهرةََوهمَالإلحادَينظر:ََََ(2)
 .102م،َص2013َ
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رَمنَخلالهَموقفهَََ وقدَمث لَالجامعَالمكانَالكثرَحضوراًَفيَرواياتَالحلفي،َالذيَصو 
( روايةَ فيَ يقولَ العبادة،َ بدورَ تحيطَ التيَ القداسةَ هالةَ وطنِِمنَ الر اويََكشِ لسانَ علىَ َ)

َالبطلَالذيَكانَشيخاًَفيَالبدايةَ:

لتِِ بة،ِجدرانهِتحو  نتِلهِأبواباًِعديدةِفأصبحِعبارةِعنِكتلةِمثق  ِالجامعِقدِتكو  )تهيَّأِليِبأن 
مِبات جاهي(. ِ(1)إلیِمنافذِعبورِتدخلِمنهاِأجناسِبشري ةِمشوَّهةِكل هاِتتقد 

َََ هذاَالمشهدَي ظهرَنسقًاَدينيًاَاجتماعيًاَناقدًاَلتحولَالمساجدَإلىَفضاءاتَشكليةَتفتقدََإنَّ
انطباعَاجتماع الدينَكوسيلةَلخلقَ وتنتقدَاستغلالَ الروحي،َ يعكسَالالتزامَالعمقَ يَزائفَلاَ

وبالتاليَيكشفَمنَخلالهَعنَحالةَالجوامعَالإسلامي ةَالتيَلمَتعدَدوراًَللعبادةَبقدرََََ,ََالحقيقي
بالالتزامَ إيحاءَ إعطاءَ مرتادهاَ خلالهَ منَ يريدَ وأخلاقيَ اجتماعيَ سلوكاًَ زيارتهاَ أصبحتَ ماَ
كونهََ منَ أكثرَ اجتماعي اًَ مظهراًَ ينَ الد  يكونَ أنَ أخرىَ مر ةَ ينتقدَ فالكاتبَ يني،َ والد  الخلاقيَ

َمعطىَروحيَوأخلاقيَوإنسانيَ.

ياسي ونَفيَحروبهم،َوهوَيشيرَإلىَالمذاهبََاًَوقدَيت خذَالجامعَشكلًاَآخرََ ،َفقدَأقحمهَالس 
الإسلامي ةَالت كفيري ةَالتيَحو رتَوظيفةَالمساجدَوالجوامعَوجعلتهاَنقطةَللد عوةَللجهادَأكثرَمنََ

َ:كونهاَمكانًاَللعبادة،َيقولَالراويَ

ِ(2ِ))فيِخطبةِالجمعةِكانِالإمامِيوز عِعليناِأسماءِالأعداءِبدلِأنِيوز عِآياتِالرحمة(.
سيطرةَََإنََّ عنَ يكشفَ إذَ متطرفًا،َ سياسيًاَ دينيًاَ نسقًاَ يعكسَ للجامعَ التصويرَ هذاَ

للتحريضََ للتأملَوالسلامَإلىَمنبرَ العبادة،َوتحويلهاَمنَمكانَ الجماعاتَالمسلحةَعلىَدورَ
َالعقائدي،َفيَتمويهَصريحَلجوهرَالدينَ.

________________________ 

ََ.15،َصَكشَوطنَ(1)
َ.134صَ،َالمصدرَنفسهَ(2)
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اعيةَلقتلَالآخرَالمختلف،َفلمَيعدَداراًَََالراويَيعر فََ الجامعَمنَوجهةَنظرَالجماعاتَالد 
لاح،َوهذاَيضمرَنسقاًَديني اًَيكشفَعنَالانحلالَالفكريَالذيَ للعبادة،َبلَإن هَأشبهَبمخزنَللس 

دةَتحتَرايةَالإسلام.ََ َخلقتهَالجماعاتَالمتشد 

وريِللجامع،ِفيقولِ زِعلىِالجانبِالص  ََ:وفيِروايةِ)سارقِالعمامة(ِنرىِالر اويِيرك 

الفخمِ الجامعِ أرجاءِ فيِ صداهاِ دِ ترد  يةِ مدو  بصرخةِ الباردةِ نظرتهِ مقابلةِ منِ اًِ ب د  أجدِ )لمِ
رقةِالفاشلة(. ِ(1)الذيِوقعتِفيهِعملي ةِالس 

َََ غطاءَإنَّ إلىَ الزائفةَ الفخامةَ تتحولَ إذَ ماديًا،َ بصريًاَ دينيًاَ نسقًاَ ي برزَ المشهدَ هذاَ
للهشاشةَالإيمانية،َويعب رَالكاتبَعنَمفارقةَبينَالشكلَالباذخَوالفراغَالخلاقيَداخلَالمؤسسةََ
التيَتظهرَفيَفرشهَ الفخامةَ َ إن  إذَ الن اس،َ أذهانَ الجامعَفيَ َيشيَبصورةَ الدينية.َوبالتاليًَ
سرقةَ منَ الر اويَ وهوَ أحدهمَ تمك نَ بينماَ بالمظاهر،َ المسلمينَ اهتمامَ تعكسَ ومنابرهَ ومكب راتهَ

يخَالذيَيؤمَُّالن اس،َوهذاَيشيَبهشاشةَهذهَالماهرَوعدمَجدواها. َعمامةَالش 

َوفيَمشهدَآخرَنرىَطاهرَيخاطبَأباَنؤاس،َوهماَصديقاَالر اوي،َإذَيقولَطاهرَ:َ
العدالةِغائبةِفيِهذاِِ الكثيرِمنِالجوامع..ِلمإذاِ المدينةِبارِواحدِفقطِوهناكِ )_ِفيِهذهِ

ِ(2ِ)الموضوع..ِلمإذاِلاِتوجدِمساواةِفيِالأمر(.
َََ تنعكسََإنَّ لاَ حينَ فيَ المساجدَ تتكاثرَ حيثَ تناقضيًا،َ دينيًاَ نسقًاَ يكشفَ المقطعَ هذاَ

آثارهاَعلىَسلوكَالناس،َوت ظهرَالمفارقةَالساخرةَتفككَالعلاقةَبينَالكم َوالكيفَفيَالممارسةَ
الجرائمَ عددَ َ فإن  ذلكَ ومعَ المسلمة،َ المدنَ فيَ المساجدَ عددَ بكثرةَ يشيَ َ النسقَ الدينية.وهذاَ

ينَإلیَمجر دََََوالآثامَلاَتختلفَكثيراًَعنَالمدنَالتيَتخلو لَالد  منها،َوهوَبذلكَينتقدَأنَيتحو 
________________________ 

ََ.18،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.38،َصَالمصدرَنفسهَ(2)
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لَالمالَأمامَالجوامع،َوهناكَنسقَآخرَيتمث لََ عبَالفقيرَالذيَيتسو  أبنيةَت بنىَعلىَحسابَالش 
لينَالذينَيمد ونَأيديهمَعلىَأبوابه،َبينماَم نََ َم نَيرتادَالمساجدَلاَيدفعَصدقةَللمتسو  فيَأن 

َيرتادَالملاهيَيغدقَبالعطاياَعلىَالمحتاجينَ.
َويعم قَالكاتبَهذهَالفكرةَفيَقولَالر اوي:َ

ي الن اسِ موصد.ِ الجامعِ اِلله)بابِ )بيتِ لفظةِ الجامعِ علىِ الليلِِطلقونِ هذاِ فيِ وحديِ ِ.)
ب؟(. ِ(1)الموحشِأقفِقبالةِذلكِالبيتِمتسائلًا:ِلمإذاِبابِبيتكِمغلقِأي هاِالر 

لاَيظهرَالمكانَالدينيَفيَهذهَالمشاهدَبوصفهَخلفيةَمحايدة،َبلَبوصفهَعنصرًاَفاعلًاََ
دََ فيَالصراعَالسردي،َإذَي سهمَإغلاقَالجامعَفيَتعميقَالمأزقَالوجوديَللشخصيات،َويجس 

فاغترابَالراويَأمامَبابَالجامعَالمغلقَي حيلَإلىَاغترابَأعمقَعنَََََ,شعورهاَبالخذلانَوالنبذ
 .المعنى،َحيثَيغدوَالمقد سَنفسهَجزءًاَمنَالزمة،َلاَمخرجًاَمنها

ََ الدينية،ََإنَّ المؤسسةَ الإنسانَعنَ اغترابَ إلىَ يشيرَ مغلقًا،َ دينيًاَ نسقًاَ يمث لَ المشهدَ هذاَ
ي فق ماَ وروحيًا،َ ماديًاَ مغلقةَ باتتَ الحقيقيالتيَ الإيمانيَ ملاذهمَ الناسَ حالةََََ,دَ الر اويَ رَ يصو 

الجوامعَالإسلامي ة،َبانتقادهَلتسميةَالجامعَببيتَالله،َفبيتَاللهَينبغيَأنَي حترمَويقد سَويصان،ََ
َالواقعَيقولَغيرَذلك،َفيكملَالر اويَقائلًا: َوأنَتكونَحرمتهَعظيمةَ؛َغيرَأن 

مغلق... اِِِ)بيتكِ ذلكِ علىِ ول يتهمِ منِ ِ أن  أمِ ذلك..؟ِ تعلمِ هذهِِهلِ عنكِ أخفواِ قدِ لبيتِ
ِِِ(2)؟(.ةالحقيق

نسقاًَ يضمرَ ماَ وهذاَ المغلقة،َ الجوامعَ واقعَ عنَ رضاهَ مدىَ حولَ متسائلًاَ الإلهَ الر اويَ يخاطبَ
ل ينَولمَتعدَتقودَبدورهاَالمعتادَالمتمث لَتسوَديني اًَيشيَبنقدَلاذعَلحالةَالمساجد،َفقدَخلتَمنَالم

ِبالعبادة.
________________________ 

ََ.43،َصَسارقَالعمامةَ(1)
ََ.43،َصَالمصدرَتفسهَ(2)
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فيََ فاعلةَ ثقافيةَ أنساقًاَ بوصفهاَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ الدينيةَ الرموزَ تتجل ىَ وبهذا،َ
تواطؤََ الديني،َوكشفَ الوعيَ لتفكيكَ ت ستثمرَ إذَ توصيفية،َ السردية،َلاَعلاماتَ الدلالةَ إنتاجَ
إلىََ الدينَبوصفهَعقيدةَ يتجاوزَ إنسانيَوجوديَ والشخصيةَفيَصناعةَمأزقَ والمكانَ الرمزَ

 .الدينَبوصفهَخطابًاَاجتماعيًاَوسلطويًا
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يني ةِ: ِثالثاً:ِالط قوسِالد 

واياتَعلىَاختلافََ يني ةَفيَسياقَأحداثَالر  عرضَالكاتبَإلیَمجموعةَمنَالط قوسَالد 
لماََ منافٍَ شكلًاَ تتخذَ التيَ الط قوسَ كثيرَمنَ إلیَ بآخرَ أوَ بشكلَ يتطر قَ فكانَ موضوعاتها،َ

َ.ينبغيَأنَتكونَعليهَ

َمنَالفقر،َفيقولَ َ:فهوَيسوقََمثلًاَطقسَالد عاءَبأسلوبَساخرَعلىَلسانَامرأةَتئن 

)رفعتِيديهاِطويلًاِبالدعاء:ِاللهمِارزقناِماِيسدِجوعنا،ِثمِالتفتتِإلىِأولادهاِوقالت:ِغدًاِِ
ِ(1)سنكررِالدعاءِنفسه،ِفالخبزِلاِينزلِمنِالسماء(.

ََ محتواهََإنَّ منَ الدعاءَ تفريغَ عنَ يعب رَ استهلاكيًا،َ دينيًاَ نسقًاَ يمثلَ الساخرَ الدعاءَ هذاَ
الإيمانيَالعميقَوتحويلهَإلىَطقسَمكررَيؤدىَميكانيكيًا،َوهوَماَينتقدهَالكاتبَفيَمجتمعهََ
فيََ القارئَ َ إن  ثم َ إسلامي ة،َ بروحَ الدعاءَ هذاَ يصطبغَ الفعل.َ منَ بدلًاَ الدعاءَ إلىَ يلجأَ الذيَ
بدايةَالن صَيظنَأنهَأمامَمشهدَتعب ديَصادق،َليكتشفَفيَالسياقَأنهَمشهدَساخرَيكشفََ

َ.ثقافةَالاعتمادَعلىَالطقسَبدلَالعملَ

يني ةَالتيَتطر قَإليهاَصلاةَالجمعة،َإذَيقولَفيَروايةَ)سارقَالعمامة(َ: َومنَالط قوسَالد 

القنواتِِ ِسريعاًِعلىِحزمةِ أمر  بأنِ ذلكِ عنِ أمِأستعيضِ للجوامعِ )هلِأجريِمسحاًِشاملًاِ
اشاتِالط افحةِبالإيمان.ِِ يني ةِلألتقطِواحداًِمنِأولئكِالمترب عينِعلىِعرشِالش  الد  الفضائي ةِ
هنالكِفكرةِأخرىِوهيِأنِأقومِبتأجيلِالت نفيذِإلیِيومِالجمعةِففيِهذاِاليومِتهطلِالعمائمِِ

ِ(2ِ)بغزارةِعلىِالمنابر(.
________________________ 

ََ.91،َصَكشَوطنَ(1)
ََ.10،َصَسارقَالعمامةَ(2)
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َََ كاحتفالََإنَّ الدينَ ي مارسَ إذَ شكليًا،َ طقوسيًاَ دينيًاَ نسقًاَ تكشفَ الساخرةَ الصورةَ هذهَ
بغياب يشيَ ماَ سلوكي،َ التزامَ أيَ منَ خالٍَ موسميَ الدينيةََجماعيَ بالرسالةَ الحقيقيَ َََ,الوعيَ

خرية،َفالمسلمونََ َتعبيرهَيشيَبنوعَمنَالس  وبالتاليَفإن هَيشيَبكثافةَالمصل ينَيومَالجمعة،َولعل 
ينَولاَيعملونَبها،َفصلاةَالجمعةَينبغيَأنَتنهىَعنَأيَفعلََ يقد سونَالط قوسَالن ظري ةَفيَالد 
سرقةَ وهوَ الإلهيَ رطَ الش  لتحقيقَ يخططَ المجتمع،َ أفرادَ أحدَ وهوَ الر اويَ َ ولكن  أخلاقي،َ لاَ

َعمامة.ََ

فيَََ الحياةَ مفاصلَ مختلفَ فيَ يني ةَ الد  الط قوسَ أثرَ فيهاَ يتجل ىَ التيَ الحواراتَ ومنَ
المجتمعاتَالعربيةَماَيجريَفيَالمحاكمات،َوهناَنرىَالكاتبَيعرضَموقفهَورأيهَعلىَلسانَ

َالر اوي،َفقدَجرىَالحوارَالآتييَبينَالقاضيَوالر اوي:

ِ)نهضِالقاضيِمنِكرسي هِوقالِلي:ِِضعِيدكِاليمنىِعلىِالمصحف.ِ.

يديِِ وضعتِ أيضاً،ِ كرسي هِ منِ نهضِ قدِ الكاتبِ ِ أن  لاحظتِ ذلك،ِ منِ يريدِ مإذاِ أفهمِ لمِ
دِِ اليمنىِعلىِقطعةِخضراءِموضوعةِعلىِمكتبِالقاضي،ِعندهاِطلبِمن يِالقاضيِأنِأرد 
.ِشعرتِبالإحراج،ِأناِلاِأؤمنِبهكذاِطقوس،ِرغمِِ وراءه:ِأقسمِباللهِالعظيمِأنِأشهدِبالحق 
كلي اتِالواجبِات باعهاِوفيِحالةِامتناعيِعنِِ ِذلكِمنِالش  دتِالعبارةِحرفي اًِلعلميِأن  ذلكِرد 

يهمِ  ماِ فض،ِ بالر  شتقابِ شهادتيِ ِ فإن  أأدائهاِ فيماِ صادقاًِ سأكونِ أن يِ هوِ سواءِِقنيِ ولِ
ِ(1ِ)بيمينِأمِبدونِيمين(.

فضاءًَ بوصفهاَ بلَ بذاته،َ قائمًاَ دينيًاَ طقسًاَ بوصفهاَ المشهدَ هذاَ فيَ المحاكمةَ مَ ت قدَّ لاَ
,َفارغةقانونيًاَأ قحمتَفيهَطقوسَدينيةَشكليةَفقدتَمعناهاَالتعبديَوتحولتَإلىَأدواتَإجرائيةََ

________________________ 

ََ.47،َصَكشَوطنَ(1)
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فالحلفَعلىَالمصحفَلاَي ستثمرَهناَباعتبارهَفعلًاَإيمانيًا،َوإنماَي ستخدمَكآليةَسلطويةَلضبطََ
القضية عدالةَ أوَ الشاهدَ صدقَ عنَ النظرَ َ بغض  شكلية،َ شرعيةَ ومنحهاَ  .الشهادةَ

ويكشفَهذاَالتداخلَالقسريَبينَالدينيَوالقانونيَعنَنسقَدينيَشكلي،َحيثَت ستدعىَالرموزََ
الفردََ علىَ ت فرضَ بيروقراطيةَ إجراءاتَ بوصفهاَ لتعملَ الروحيَ سياقهاَ خارجَ الدينيةَ والطقوسَ
دَفيَوعيَالراويَالذيَيعلنَصراحةَأن هَلاَيؤمنَبهذهَالطقوس،َلكنهََ دونَقناعة،َوهوَماَيتجس 

وبذلكَلاَينتقدَالنصَالطقسَالدينيَفيَذاته،َبلَينتقدَتحويلهَإلىََ,ََيؤديهاَاضطرارًاَلاَالتزامًا
لتبرزََ العدالةَلاَعلىَالإكراهَالرمزي،َ سَعلىَ ت ؤسَّ بهاَأنَ إجراءَقسريَداخلَمؤسسةَيفترضَ
كَ يتمس  بينماَ الطقس،َ قداسةَ علىَ مَ يتقد  للراويَ الإنسانيَ الصدقَ َ أن  فيَ السرديةَ المفارقةَ

َ.القاضيَبالشكلَعلىَحسابَجوهرَالعدالة

ينَالإسلامي؛َإذَيقولَالراويََ َ:ومنَتلكَالط قوسَالوصي ةَالقائمةَفيَالد 

لنِِ أنهمِ الفقراء،ِأعرفِ أنِيوز عواِطعامًاِعلىِ بلِ يقيمواِليِمأتماً،ِ أنِلاِ أولاديِ ِ )أوصيت 
ِ(1)يفعلوا،ِفالفجيعةِعندناِميراثِأثقلِمنِالدينِنفسه(.

مَالوصي ةَفيَهذاَالمقطعَبوصفهاَطقسًاَدينيًاَتعبديًا،َبلَبوصفهاَآليةَاجتماعية –لاَت قدَّ
وظيفةََ تؤد يَ هناَ فالوصي ةَ ملزمة.َ دينيةَ ممارسةَ بوصفهاَ الثقافةَ داخلَ إنتاجهاَ أ عيدَ تنظيميةَ
وسيلةََ باعتبارهاَ بلَ فحسب،َ فقهيًاَ تشريعًاَ بوصفهاَ لاَ الموت،َ بعدَ ماَ بإدارةَ تتعل قَ تنظيميةَ

لَالوصي ةَمنََ,ََلضبطَالسلوكَالجمعيَالمرتبطَبالموتَومظاهره ويكشفَتعليقَالراويَعنَتحو 
علىََ الموروثةَ الحزنَ طقوسَ تطغىَ حيثَ قهري،َ اجتماعيَ عرفَ إلىَ مرنَ أخلاقيَ توجيهَ
مقاصدَالدينَنفسها،َفيَمفارقةَدلاليةَتعب رَعنَهيمنةَالعرفَعلىَالنص،َوالعادةَعلىَالقيمََ

________________________ 

ََ.165،َصَكشَوطنَ(1)
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الممارساتَََ,الدينية فيهَ لَ تتحو  خالصًا،َ دينيًاَ لاَ فجائعيًاَ ثقافيًاَ نسقًاَ النصَ يفضحَ وبذلكَ
َ.المرتبطةَبالموتَإلىَإرثَاجتماعيَأثقلَمنَالالتزامَالدينيَذاتهَ

يني ةَفيَفكرةَالحسابَوهذاَماَعب رَعنهَالكاتبَبأسلوبَساخرَفيََ كماَتتمث لَالط قوسَالد 
صحفيََ لقاءَ فيَ ابقَ الس  الوزراءَ رئيسَ يظهرَ إذَ ياسي ين،َ الس  ورجالهَ للعراقَ المستقبلي ةَ رؤيتهَ

َنادماًَ:

)يتكل مِبطريقةِمنِيشعرونِبالن دم.ِيقول:ِ)أرجعِأقولِماِفعلناهِفيِهذهِالت جربةِهلِسيدخلناِِ
الجن ة(.ِيسألهِالمذيع:ِ)أنتِمإذاِتعتقد(ِيردِبصوتِمنكسرِ)صعبِجداًِ(ِيعودِالمذيعِليسألهِِ
)ِكل ِماِقمتمِبهِلنِيدخلكمِالجن ة..؟(ِيردِ)أعتقدِأوِوقوفناِأمامِاللهِسيطول..ِسكتناِعلىِِ
كثيرِمنِِ قدِحدثت..ِ الكثيرِمنِالأخطاءِ الت جاوزات..ِهناكِ الكثيرِمنِ كثيرة..ِهناكِ أشياءِ
ِالعالمين(ِيرد:ِِ كوتِعلىِالقتل(ِيسألهِالمذيعِ)كيفِسيحاسبكمِربُّ كوتِعلىِالظ لم..ِالس  الس 

ِالحسابِسيكونِعسيراً( دِأن  ِِ(1ِ).ِ()منِالمؤك 
ممارسةَ علىَ تقومَ لاَ إذَ دينيًا،َ طقسًاَ بوصفهاَ المشهدَ هذاَ فيَ الحسابَ فكرةَ مَ ت قدَّ لاَ

توظيفهَسرَ أخرويًاَجرىَ اعتقاديًاَ رًاَ بوصفهاَتصو  ت ستثمرَ بلَ رة،َ للكشفَعنََشعائريةَمتكر  ديًاَ
فالحوارَلاَينشغلَبطبيعةَالحسابَالدينيَفيَذاته،َوإنماَي عيدَمساءلتهَََََ,سياسي–مأزقَأخلاقي

لةَي ستدعىَاسمهاَبعدَفواتََ لَالآخرةَإلىَمحكمةَمؤجَّ منَداخلَالخطابَالسياسي،َحيثَتتحو 
ََالوان الجزاءََ, مفاهيمَ فيهَ ت ستحضرَ م سي س،َ دينيَ نسقَ عنَ الساخرَ التوظيفَ هذاَ ويكشفَ

والعقابَلاَبوصفهاَرادعًاَأخلاقيًاَسابقًاَللفعل،َبلَكخطابَتبريريَلاحقَي ستخدمَلتخفيفَوطأةَ
ََ بعد الظلمالذنبَ الدينيََََ,ارتكابَ الوعيَ ينتقدَ بلَ الخروية،َ العقيدةَ الكاتبَ ينتقدَ لاَ وبذلكَ

لَللمحاسبة،َالذيَيسمحَبتراكمَالجرائمَفيَالدنياَمقابلَرهانَمتأخ رَعلىَعدالةَالآخرة َََ.المؤج  
________________________ 

َ.104،َصَناقصَخمسةَ(1)
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َالكاتبَلاَيعرضَهذهََ يت ضحَمنَتحليلَنسقَالرموزَالديني ةَفيَرواياتَشهيدَالحلفيَأن 
الفكريةََ البنىَ لتفكيكَ ناقدةَ يوظفهاَكأدواتَرمزيةَ بلَ الرموزَبوصفهاَكياناتَمستقلةَومقد سة،َ

الم الدينيةَعنَََََ,هيمنةَفيَالمجتمعَالعربيَالمعاصروالدينيةَ فقدَكشفَمنَخلالَالشخصياتَ
الصورةََ هذهَ اتساقَ مدىَ عنَ متسائلًاَ أديانهم،َ بمختلفَ الدينَ برجالَ تحيطَ التيَ الهيبةَ زيفَ
الشكليةَمعَجوهرَالرسالاتَالسماوية،َبلَذهبَأبعدَمنَذلكَحينَساوىَبينهمَوبينَالنبياءََ
للوعظََ لاَ والتمويه،َ للهيمنةَ أدواتَ إلىَ الدينيةَ الرموزَ لتَ تحو  كيفَ ليبي نَ العامة،َ نظرَ فيَ

َ.والإصلاح
قدسيتها؛ََ فقدتَ فضاءاتَ بوصفهاَ جاءتَ فقدَ الجامع،َ رأسهاَ وعلىَ الدينية،َ الماكنَ أماَ

الشياءَالتيَتقومَعلىَالن واهيَبحمايتهاَوعزله..َوهذاَالمقد سَليسَبعيداًَعم اََ)ََفالمقد سَيمث ل
بالقيمَ م ىَ لترويجََََ(1َ).(ي س  منصاتَ أوَ الاجتماعيَ للرياءَ مسارحَ إلىَ لهاَ تحو  الر اويَ بي نَ وقدَ

فخامةَ بالضرورةَ تعكسَ لاَ التيَ الدينيةَ البنيةَ فخامةَ الكاتبَ فضحَ وقدَ الطائفية،َ الخطاباتَ
َ.القيمَالإيمانيةَأوَعمقَالممارسةَالروحيةَ

عرضَشهيدَالحلفيَالطقوسَالدينيةَفيَرواياتهَبأسلوبٍَساخرٍَوناقدٍ،َكاشفًاَعنَانفصالهاَ
أنساقٍََ إلىَ لتَ تحو  الممارساتَ أنَكثيرًاَمنَهذهَ يرىَ إذَ اليومية،َ الناسَومشكلاتهمَ واقعَ عنَ

الحقيقيَ لمعناهاَ إدراكٍَ أوَ وعيٍَ بلاَ ت مار سَ وشكليةٍَ فيََََ.استهلاكيةٍَ الدينَ يهاجمَ لاَ فالحلفيَ
السطحيةََ وممارستهَ جهة،َ منَ النظريَ ومعناهَ الطقسَ قداسةَ بينَ التناقضَ يفضحَ بلَ جوهره،َ

والمشكلةََ أخرى.َ جهةٍَ الوعيَمنَ ََََ–الخاليةَمنَ نصوصه مهاَفيَ يقد  ليستَفيَوجودَََ–كماَ

________________________ 

َ.865–864،َصَمعجمَالنثروبولوجياَوالنثولوجيا(١َ)
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لهاَإلىَشعائرَميكانيكيةَتفقدَبعدهاَالروحيَوالإنساني،َفت سهمَفيََ الطقوسَذاتها،َبلَفيَتحو 
َ.(1)َتعميقَالاغترابَالدينيَوالنفسيَلدىَالفرد

بحاجاتََ الدينَ ربطَ إعادةَ إلىَ يسعىَ النقديَ التناولَ هذاَ خلالَ منَ الحلفيَ َ أن  ويبدوَ
ََ أن  ترىَ التيَ الرؤيةَ معَ انسجامٍَ فيَ الجوهر،َ نحوَ الشكلَ تجاوزَ وإلىَ الحقيقية،َ الإنسانَ

َ.(2) َإنكارَالعقيدةَالإصلاحَالدينيَيبدأَمنَنقدَالممارسةَلاَمنَ
َالحلفيَيوظ فَالسخريةَكأداةَفنيةَلفضحَالتناقضَبينَالمقد سََ ومنَهناَيمكنَالقولَإن 

الج الوعيَ ضياعَ يعكسَ مقلوبًاَ دينيًاَ طقسًاَ مَ فيقد  علىََوالممارسة،َ الشكلَ طغيانَ وسطَ معيَ
كمراياََََوعليهَََ,المضمونَ بلَ إيمانية،َ كأيقوناتَ تحضرَ لاَ الحلفيَ سردَ فيَ الدينيةَ الرموزَ فإنَ

إلىَإعادةَ التدينَوجوهره،َوتدعوَ بينَظاهرَ التناقضَ إذَتفضحَ الدينية،َ الثقافةَ عاكسةَلزمةَ
الجوهريََ معناهَ للدينَ يعيدَ بماَ العربية،َ الثقافةَ فيَ المقد سَ بهاَ ي نت جَ التيَ الطريقةَ فيَ النظرَ

َكقيمةَروحيةَوإنسانية،َلاَكمؤسسةَاجتماعيةَأوَسياسيةَمحكومةَبالزيفَوالتقديسَالجوفَ.

________________________ 

 .162–160:َالنقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصَينظرََ)1(
)2(ََ التفر قَوالائتلافَ،َصََينظرَ والتدي ن:َ الدينَ المقد سَوالمدن س:َطبيعةََََينظرَ؛َو104َ–103:َ أيضًا:َ

 .28–27م،َص1996ََ,1طَالدينَووظيفته،َمرسياَإلياد،َترجمة:َنبيهَفارس،َدارَالمشرق،َبيروت،
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ياناتِ: ِالمبحثِالث الث:ِنسقِالد 

ياناتَالتيَعملتَعلىَتأطيرَفكرةَالإلهَوحصرهاََ يعب رَالكاتبَالحلفيَعنَرفضهَلفكرةَالد 
ينَأشبهَبدستورَيسن هَالبشرَوليسَوحياًَإلهي اً،َولذاََ ينَوتفسيراتهم،َحت ىَصارَالد  برؤياَرجالَالد 

(َ؛َإذََ)كشِوطنرفضَالديانَجملةَوتفصيلًا،َوهذاَماَصر حَبهَعلىَلسانَالر اويَفيَروايةََ
َيقولَ:

هذهِِ فيِ راًِ متسم   أخلاقي،ِ ولاِ أخلاقيِ هوِ ماِ بينِ الفاصلةِ المنطقةِ فيِ الواقفِ القو ادِ )أناِ
بوذياً،ِ الت أويل،ِ يحبِ احتمالي اًِ شيئاًِ ديانة،ِ أيِ منِ وخالياًِ قيمةِ أيِ منِ داًِ متجر  المنطقةِ

ِ(1ِ)زرادشتي اً،ِهندوسي اً،ِمسلماً،ِمسيحي اً،ِيهودي اً،ِذلكِلاِيهم ني،ِأناِأكرهِالأديان(.
َهذاَالتصريحَالجريءَيضمرَنسقًاَدينيًاَتفكيكيًا،َإذَيتمظهرَمنَخلالهَرفضَالكاتبَََ إنَّ

هامشََ فيَ يقفَ قو ادَ وهوَ فالراويَ والتسل ط،َ الهيمنةَ لتكريسَ أداةَ إلىَ وتحويلهَ الدينَ لتسييسَ
التيَ الروحيةَ الغربةَ يعكسَ مشهدَ فيَ دين،َ ليَ الانتماءَ منَ تحررهَ يعلنَ الخلاقيَ المجتمعَ

ََانَمنَمحتواهاَالرحميَوالعدلانييشعرَبهاَالإنسانَحينَت فرغَالديَ فهناَلاَرفضَللإله،َبلََ,
َرفضَلصورةَالإلهَالتيَصنعتهاَالديانَعبرَقوالبَبشريةَضيقةَ.

يتحددََ نسقاًَ القولَ هذاَ ويضمرَ والرضي ة،َ ماوي ةَ الس  الديانَ َ كل  منَ براءتهَ الر اويَ يعلنَ
اميةَفيَبناءَالإنسان،ََ لتهاَعنَأهدافهاَالس  ياناتَفحو  َالد  ي ةَالتيَطغتَعلىَجل  بغةَالماد  بالص 

لطةَبماَيتناسبَمعَمصلحتهمَ. َوصارتَأدواتَيسي رهاَأصحابَالن فوذَوالس 

َ

________________________ 

ََ.50،َصَكشَوطنَ(1)



الثالث:ِِِِِِِِِِ الأنساقِالد يني ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالفصلِ   
 

 
212 

إبليسَفيَروايةَََ الر اويَمعَ الفكرةَمنَخلالَحوارَ ناقشَهذهَ العمامةوقدَ إذََ)سارقِ َ،)
َيخاطبهَإبليسَقائلًاَ:

ِ)لمإذاِأردْتِأنِتكونِنبي اًِ؟ِ

ِ_ِأردتِتحريرِالله...ِِ

ِتبدرِحركةِغيرِطبيعي ةِمنه.ِيسألنيِبسرعةِ:

ِ_ِتحريرِالله..ِوهلِاللهِمعتقلِ؟ِ

متاحاًِِ اللهِ أجعلِ أنِ أردتِ الله..ِ تحتكرِ الأديانِ الأديان..ِ منِ تحريرهِ أردتِ نعم..ِ ِ_
للجميع..ِيمكنِالوصولِإليهِبدونِمراسيمِولاِطقوسِولاِعباداتِوبدونِوسطاء..ِهذاِماِِ

ِِ(1ِ)أردتهِفقط..(.
ريَفلسفي،َإذَتسلطََالضوءَعلىَالموقفَالفكريَ فيَهذاَالقول،َيتجل ىَنسقَدينيَتحر 

حريةَالإنسانَفيَعلاقتهَمعََالعميقَالذيَيرىَأنَالمؤسساتَالدينية،َعبرَتاريخها،َصادرتََ
معرفيًاََََ,خالقه اتجاهاًَ يعكسَ وهذاَ وسطاء،َ دونَ للجميع،َ متاحةَ كقيمةَ الإلهَ مَ يقد  فالكاتبَ

لتَإلىَطبقةَكهنوتيةَ. َيناهضَاحتكارَالمقد سَمنَقبلَفئةَتحو 

ين،َوهذاَيضمرَنسقاًَيكشفَعنَنقدهَاللاذعََ رَالكاتبَالإلهَعلىَأن هَحبيسَفكرةَالد  يصو 
رَالإلهَمنَوجهةَنظرهََ َدينَيصو  ينيَبشكلَعام،َفكل  الد  ينيَالإسلاميَأو لًا،َوالفكرَ الد  للفكرَ
دََ وبماَيتوافقَمعَرؤاه،َوهذاَلاَيمتَلروحَالعقائدَولحقيقةَالذ اتَالإلهي ةَبصلة،َومنَثم َفقدَجس 
ينََ الد  رجالَ يفرضهاَ التيَ الفكارَ ضيقَ منَ للت حررَ سعيهَ خلالَ منَ الفكرةَ هذهَ الكاتبَ

خصي ةَ. َويؤط رونَالفكرَفيهاَبماَيتناسبَمعَمصالحهمَالش 
________________________ 

َ.207،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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يت صلََ بلَ النظري،َ الدينيَ الخطابَ حدودَ عندَ للألوهي ةَ النقديَ التصويرَ هذاَ يتوق فَ ولاَ
لتَصورةَالإلهَفيَالوعيََ العراقية،َحيثَتشك  البيئةَ الدينيَالجمعيَفيَ بالعقلَ اتصالًاَمباشرًاَ
استدعائهاَ منَ أكثرَ والطاعةَ الخوفَ لتبريرَ ت ستدعىَ صارمة،َ عقابيةَ سلطةَ بوصفهَ الشعبيَ

والعدلبوصفه للرحمةَ مصدرًاَ فيََََ,اَ الدينيةَ النصوصَ وتوظيفَ المنبر،َ خطاباتَ أسهمتَ فقدَ
والانتقام،َلاََ بالعقابَ المرتبطَ دَ الجلا  الإلهَ صورةَ ترسيخَ فيَ متعاقبة،َ وحربيةَ سياسيةَ سياقاتَ

والطمأنينةَ بالخلاصَ المرتبطَ الرحيمَ ََالإلهَ شهيدََ, رواياتَ فيَ اللوهيةَ تمثيلَ فإنَ هنا،َ ومنَ
الدينيََ العقلَ هذاَ علىَ ثقافيًاَ فعلَ َ رد  بوصفهَ بلَ دًا،َ مجر  فلسفيًاَ موقفًاَ بوصفهَ ي قرأَ لاَ الحلفيَ
ََ، المأزوم،َالذيَجعلَالخوفَمنَاللهَبديلًاَعنَمحب ته،َوالطاعةَالقسريةَبديلًاَعنَالإيمانَالحر 
المتداولةَفيَالوعيَالجمعي،َلاََ ةَالخطابَالسرديَفيَمساءلةَصورةَالإلهَ رَحد  يفس  وهوَماَ

َ.الذاتَالإلهيةَفيَحقيقتهاَ
ماوي ةَمنَخلالَطريقةَتعاملهَمعَََ ياناتَالس  ويمكنَلناَتناولَطريقةَالكاتبَفيَعرضهَللد 

ََ إذ العربي ة،َ البلادَ فيَ انتشاراًَ الكثرَ ينَ الد  بوصفهَ ؛َ الإسلاميَ ينَ الد  يانةََمعطياتَ الد  َ تعد 
يانةَالت وحيدي ةَالر ئيسةَفيَالعالمَبعدَاليهودي ةَوالمسيحي ةَ)ََالإسلامي ة ََ(1َ).(الد 

هذاَالتقديمَالتوثيقيَيضعَالساسَالتاريخيَلتفسيرَالكاتبَلتشظيَالديانات،َوهوَيعكسََََنَ إَ
منََ الحادَ وموقفهَ للكاتبَ الثقافيةَ البيئةَ فيَ الإسلامَ مركزيةَ بينَ يربطَ تأصيليًاَ دينيًاَ نسقًاَ

ةَوتأثيرًاَ. َممارساتَأتباعه،َمماَيجعلَالنقدَمنَالداخلَأكثرَحد 
يعتنقونََ) الذينَ منَ يطلبَ ماَ لَ أو  َ فإن  أتباعهَ إلیَ محم دَ حملهاَ التيَ الر سالةَ فبموجبَ

َ(2َ).(الر سالةَوإسلامَالن فسَللهَوهذاَمعنىَكلمةَالإسلامَفيَالعربي ةَ
________________________ 

ََ.299الموجزَفيَالمذاهبَوالديان،َصَََ(1)
(2)ََََ بيروت والت وزيع،َ للن شرَ الهلي ةَ دارَ زيادة،َ نقولاَ ترجمةَ توينبي،َ أرنولدَ البشري ة،َ ََََ–تاريخَ ,1ََطَلبنان،

َ.454م،َص2004َ
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هذاَالمقطعَيعكسَنسقًاَدينيًاَوجوديًاَإنسانيًا،َإذَي نتجَالراويَخطابًاَتعبديًاَبديلًاَيعيدََََنَ إَ
يًاَ تحد  بذلكَ ويشك لَ الخلاص،َ مشروعَ ضمنَ القداسةَ دائرةَ منَ والمطرودينَ المهم شينَ إدراجَ

َالرحمةَالإلهيةَلاَتحتكرهاَطقوسَولاَمؤسساتَ.(الاصطفاءَالديني)َلخطاب دًاَأن  َ،َمؤك 

ويمكنَتحليلَذلكَمنَخلالَالنساقَالآتية:َنسقَاللوهي ةَوََنعنيَبهَفكرةَالبحثَعنََ
وائي ةََ الر  تضمينَنصوصهَ بهَ نعنيَ القرآنيَوَ القصصَ وَنسقَ ؛َ للآلهةَ الإنسانَ نظرةَ إلهَوَ
وََ الكريمَ القرآنَ لغةَ ذوبانَ بهَ نعنيَ وَ الت ناصَ نسقَ وَ َ، الكريمَ القرآنَ قصصَ منَ شذراتَ

َنصوصهَفيَأطواءَلغةَالكاتبَوَنصوصهَ.

مََ ت قدَّ لاَ الإلهَ صورةَ َ أن  يتبي نَ الثلاث،َ الرواياتَ فيَ اللوهي ةَ تمث لاتَ بينَ المقارنةَ وعندَ
،ََكشَوطنَففيََََ,والنسقَالثقافيَالحاكمَلكلَروايةبوصفهاَثابتة،َبلَتتغي رَتبعًاَللسياقَالسرديََ

تتجل ىَاللوهي ةَبوصفهاَملاذًاَأخلاقيًاَأخيرًاَللمهم شين،َحيثَي ستدعىَاللهَبوصفهَنقيضًاَللواقعَ
َمشحونَبالاحتجاجَالوجودي ،ََسارقَالعمامةأم اَفيََ,ََالاجتماعيَالمنهار،َفيَخطابَمناجاتي 

الدينية،َوي عادَتقديمََ سةَ الذاتَالإلهيةَعنَالمؤس  فتتخذَاللوهي ةَبعدًاَرمزيًاَصداميًا،َإذَت فصلَ
ومراسيم بطقوسَ وقي دهَ المقد سَ احتكرَ كهنوتٍَ مواجهةَ فيَ مطلقةَ كقيمةَ ََاللهَ تنتقلََ, حينَ فيَ

ََ في خمسةاللوهي ةَ المناجاتيََََناقصَ الخطابَ يغيبَ حيثَ قسوة،َ أكثرَ تجريديَ مستوىَ إلىَ
والحربَ التقنيةَ تحكمهَ عالمَ منَ المقد سَ بانسحابَ تشيَ وجوديةَ رؤيةَ محل هَ َ لتحل  المباشر،َ
الإنسانََ اغترابَ يوازيَ َ دلالي  فراغٍَ إلىَ َ شعوري  حضورٍَ منَ الإلهَ لَ تحو  يعكسَ بماَ والسلطة،َ

 .المعاصر
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َأو لًا:ِنسقِالألوهي ةِ:

فيََ الكاتبَ تناولَ قدَ ماوي ةَ؛َوَ الس  ياناتَ الد  تتجل ىَفيَمختلفَ التيَ الإلهَ فكرةَ بهَ نعنيَ
رواياتهَفكرةَاللوهي ةَوبي نَنظري تهَحولَذلك،َفالإلهَفكرةَفطري ة،َوالإنسانَمفطورَعلىَالت دي ن،ََ
رََ إن هَعدالةَورحمة،َوهوَيصو  ليسَبطشاًَوعذاباً،َ إن هَ الديان،َ رهَ ليسَكماَتصو  َاللهَ أن  غيرَ

َ(َ:وطنَكشذلكَفيَرواياتهَغيرَمر ة،َمنَذلكَقولَالر اويَفيَروايةَ)

)اسمحِليِأنِأكونِرسولِأهلِالخطاياِونبيَّهم،ِهلِيت سعِصدركِلناِنحنِالمطرودينِِ
ِبأنِِ منِفردوسك،ِأمنِالممكنِأنِتمنحناِلحظاتِمنِوقتك،ِنحنِمخلوقاتكِالن زقةِلناِالحق 

َ(1َ).نقتربِمنك..ِأليسِكذلكِياِإلهيِ؟(

َََ هذاَالمقطعَيعكسَنسقًاَدينيًاَوجوديًاَإنسانيًا،َإذَي نتجَالراويَخطابًاَتعبديًاَبديلًاَيعيدََإنَّ
يًاَ تحد  بذلكَ ويشك لَ الخلاص،َ مشروعَ ضمنَ القداسةَ دائرةَ منَ والمطرودينَ المهم شينَ إدراجَ

َالرحمةَالإلهيةَلاَتحتكرهاَطقوسَولاَمؤسساتَ.(الاصطفاءَالديني)َلخطاب دًاَأن  َ،َمؤك 

ايةَللبشرَعلىََدنَمصدرَهَإن هَيخاطبَالر بَوكأن هَصديقَله،َيطلبَمنهَالن بو ةَوأنَيكوَ
ََ أن  خلالهَ منَ الكاتبَ يؤكدَ نسقاًَ يضمرَ القولَ فهذاَ المفارقة،َ تكمنَ وهناَ قو اد،َ أن هَ منَ الر غمَ
ينَهيَأمرَخاصَبكلَإنسانَوهوَعلاقةَذاتَخصوصي ةَكبيرةَلاَيجوزَليَسلطةََ العبادةَوالد 

لتَأوَتقدَّستَأنَتحددهاَأوَترسمَأسلوبها ـــََ,ََمهماَع  ولكنََالروائيَفيَهذاَالمقطعَلاَيقصدَ
مجازيًاََ خطابًاَ يوظ فَ وإن ماَ رحمته،َ علىَ الاعتراضَ أوَ الخالقَ عتابَ ـــَ وجلَ َ عز  للهَ حاشاَ
والاجتماعي.ََ الدينيَ الواقعَ خللَ عنَ خلالهَ منَ ليكشفَ الإلهيةَ المناجاةَ نبرةَ فيهَ يستعيرَ

________________________ 

ََ.51،َصَكشَوطنَ(1)
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القداسةََ احتكرواَ الذينَ أولئكَ عتابَ بهَ ي رادَ فنيَ قناعَ سوىَ ليسَ اللهَ إلىَ هَ الموجَّ فالخطابَ
سات والمؤس  الطقوسَ منَ وجعلواَ الخلاص،َ دائرةَ عنَ المهمَّشينَ للعبادةََََوأقصواَ وحيدًاَ معيارًاَ

ََوالرحمة مَالراويَبصفتهََ, يتقد  الدلاليةَفيَأنَ المفارقةَ ،َََ(رسولَأهلَالخطاياَ)ََومنَهناَتتجل ىَ
الإنسانَورب ه،َلاَسلطانَليَسلطةََ بينَ حرةَ علاقةَشخصيةَ ـــَ جوهرهَ ـــَفيَ الدينَ أنَ دَ ليؤك 

دينيًا نسقًاَ النصَ أسلوبها.َوبذلكَيعكسَ أوَدينيةَعلىَتحديدَملامحهاَأوَرسمَ وجوديًاََ–زمنيةَ
ي عيدَالاعتبارَللإنسانَالفردَفيَعلاقتهَبالله،َوينقضَخطابَالاصطفاءَوالاحتكارَالذيَترو جهََ

ساتَالمهيمنةَ. َالمؤس 

َوهوَيعم قَهذهَالفكرةَبقوله:َ

)لمإذاِيحدثِكل ِهذاِياللهِ؟ِصحيحِأناِقو ادِولكنِمنِحق  يِأنِأتساءل..ِلمإذاِنحنِفيِزمنِِ
َ(1)اللاطمأنينةِ؟(.

ي عادََ نقديًا،َحيثَ إنسانيًاَ دينيًاَ نسقًاَ التلقائيَمعَاللهَيؤسسَ الخطابَ الباحثةَأنَهذاَ ترىَ
تعريفَالعلاقةَمعَالمقد سَبوصفهاَعلاقةَمفتوحةَلاَيشترطَفيهاَالنقاءَالسلوكي،َبلَتقومَعلىََ

فهوَيستمرَفيَحديثهَمعََ  ,وزَللتراتبيةَالدينيةَالكلاسيكيةالصدقَالإنسانيَوالاعتراف،َفيَتجا
َشيءَفإن هَإنسانَ. داًَحق هَفيَذلكَ؛َلن هَقبلَأنَيكونَقو اداًَوقبلَكل  َاللهَمؤك 

لاَالخلفيةََ ولاَيمكنَفصلَهذاَالنسقَالدينيَالإنسانيَعنَسياقَالحربَوالسلطةَاللذينَشك 
النفسيةَوالثقافيةَللشخصياتَالروائية،َإذَأسهمتَالحروبَالمتعاقبة،َوالعنفَالمؤسسي،َوتديينََ
الوعيََ فيَ الإلهَ صورةَ علىَ مباشرةَ انعكسَ عميقٍَ َ وجوديٍ  خوفٍَ إنتاجَ فيَ السياسيَ الصراعَ

________________________ 

ََ.70،َصَكشَوطنَ(1)
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لَالإلهََ إلىَشاهدَعلىَالموتَالجماعي،ََََ–فيَظلَخطابَالتعبئةَوالحربََََ–السردي.َفقدَتحو 
,ََومرجعَلتبريرَالفقدَوالعقاب،َوهوَماَعم قَشعورَالشخصياتَباللاطمأنينةَوالاغترابَالروحي

ومنَهنا،َفإنَمناجاةَاللهَفيَرواياتَالحلفيَلاَتصدرَعنَيقينَمستقر،َبلَعنَذاتَمأزومةَ
تبحثَعنَمعنىَفيَعالمٍَصادرتهَالسلطةَوالحربَمعًا،َفجاءَالخطابَالدينيَالسرديَمشبعًاََ
بوصفهاََ اللوهي ةَ تعريفَ إعادةَ إلىَ النزوعَ رَ يفس  ماَ وهوَ والتسليم،َ باليقينَ لاَ والسؤال،َ بالقلقَ

َ.علاقةَخلاصَفرديَفيَمواجهةَأنظمةَقهرَجماعي

َفردَأنَيعبدَاللهَبالط ريقةَالتيََ َكل  فاللهَتعالىَقريبَمنَعبادهَيستجيبَلدعائهمَومنَحق 
َتمليهاَعليهَروحه،َوهذاَماَيتجل ىَفيَروايةَ)َسارقَالعمامةَ(،َإذَيقولَالر اوي:

)فيِإحدىِاللياليِزارنيِالله،ِأخبرتهِبرغبتيِبأنِأكونِنبي اً.ِلمِيعترضِعلىِذلكِولمِيرفضِِ
رطِسأمنحكِالفرصة(. ِ(1ِ)طلبي.ِولكن هِوضعِشرطاًِغريباًِوقالِلي:ِإذاِنفذتِهذاِالش 

رَالتجليَالإلهيَكحدثَداخلي،ََََنَ إ ََليسهذاَالمشهدَيؤسسَنسقًاَدينيًاَرمزيًاَفلسفيًا،َيصو 
دَأنَالعلاقةَمعَاللهَتتموضعَفيَالذاتَلاَفيَالخارج،َوترىَأنَذلكَيتماشىَمعََ خارق،َيؤك 

لسلطة. تخضعَ لاَ داخليَ وعيَ كتجربةَ الإلهيةَ للذاتَ الفينومينولوجيةَ هذاََََالنظرياتَ يتضم نَ
القولَفسلفةَمنَنوعَآخر،َإن هَيلخ صَفكرةَاللوهي ةَوحقيقةَالذ اتَالإلهي ة،َإذَيضمرَهذاَالقولََ
يناسبََ وماَ بلَ الس  أيسرَ يختارَ تعالىَ فاللهَ وعباده،َ الر بَ بينَ لةَ الص  طبيعةَ عنَ يكشفَ نسقاًَ

قاتَفيَحياتهمَفإن هَمنَصنعَأيديهمَ. َعباده،َوإذاَكانَمنَمش 

َوهناَيلخ صَقناعتهَحولَهذاَالموضوعَعلىَلسانَالر اوي:َ

________________________ 

َ.7،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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ِداخلِذاتي.ِلمِأعدِبحاجةِِِِ)لقدِتم ِحسمِموضوعِوجودِالله ؛ِإن هِموجودِبداخلي.ِلهِمستقر 
كلي اتِِ ماء.ِات فاقناِتم ِهنا،ِعلىِالأرض.ِبطريقةِبسيطةِوبعيدةِعنِالش  هِإلیِالس  إلیِالت وج 

ةِبتكليفِالأنبياء(. ِ(1ِ)القديمةِالتيِكانِيتم ِات باعهاِعندِإصدارِالمراسيمِالإلهي ةِالخاص 
تجربةََََإنَ َ الإيمانَبوصفهَ تعريفَ ي عادَ حيثَ باطنيًاَصوفيًا،َ دينيًاَ نسقًاَ يمث لَ القولَ هذاَ

رَالإنسانَمنَطقوسَالوسطاء،َوت نز هَاللهَعنَالشكل،َوهوَتصورَيلتقيََ فرديةَلاَمركزية،َت حر 
َمعَرؤىَالمتصوفةَالكبارَكابنَعربيَوالحلاجَفيَوحدةَالوجودَ.

رَإلغاءَالبعدَالعقديَللدينَأوَنفيَالتجربةَالتعبدية،َبلَإعادةَتوجيهََ ولاَي قصدَبهذاَالتصو 
رَراسخََ سةَوالطقسَالخارجيَإلىَالتجربةَالباطنيةَالفردية،َوهوَتصو  مركزَالإيمانَمنَالمؤس 
فيَالفكرَالصوفيَالإسلامي،َحيثَت فهمَالعلاقةَمعَاللهَبوصفهاَحضورًاَقلبيًاَووعيًاَداخليًاَلاََ
َمعرفةَاللهَتتحق قَبالكشفَوالذوق،ََ فةَعلىَأن  طَفيهَشكلٌَأوَطقسٌَقسري.َفقدَأك دَالمتصو  يتوس 

َالإيمانَتجربةَوجوديةَت عاشَفيََ الداخلَقبلَأنَت مار سَفيََلاَبالمظاهرَوالشرائعَوحدها،َوأن 
القلبََََ,الخارج يجعلَمنَ الذيَ الصوفيَ رَ التصو  الراويَمعَ خطابَ يلتقيَ المنظور،َ ومنَهذاَ

موضعَتجل يَالإله،َويعيدَتعريفَاللوهي ةَبوصفهاَحضورًاَمعنويًاَدائمًاَفيَذاتَالإنسان،َلاََ
ساتَوالوسطاء َ.(2) كيانًاَمفارقًاَت حتكرَطرقَالوصولَإليهَعبرَالمؤس 

تعالىََ يعبدَاللهَ إنسانَ َ فكل  الكاتب،َ تلخ صَرؤياَ فلسفي ةَ أبعادَ ذاَ نسقاًَ القولَ يضمرَهذاَ
ورةَالتيَيتجل ىَفيَأعمالهَوأفكارهَ؛َفمنَيرَاللهَتعالىَعادلًاَرحيماًَكريماً..َيكونَكذلك،ََ بالص 

ورةَفإن هَيعب رَعنَذلكَفيَأعمالهَوأفكارهَ.ََىَومنَيرَ َاللهَ_َحاشاهَ_َعلىَغيرَهذهَالص 

ل،َإذَيقول:َََ ِويبي نَالكاتبَأن هَمنَالفريقَالو 
________________________ 

َ.8،َصَسارقَالعمامةَ(1)
)2(ََ ََََ:ينظرَ الدين، محييَ عربي،َ الحكمابنَ العربي،ََفصوصَ الكتابَ دارَ عفيفي،َ العلاَ أبوَ تحقيق:َ َ،

،َدارَالنهضةَالإنسانَالكاملَفيَالإسلاموينظرَايضا:َعبدَالرحمنَبدوي،ََََ.49–48،َصََََ.طبيروت،َدَ
 .145–143م،َص1983َالعربية،َبيروت،َالطبعةَالولى،َ
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ِفيِنفسي:ِاللهِأقربِِ ِجارًاِملحدًاِيساعدِالفقراءِأكثرِمنِعشرةِمصل ينِفيِالحي،ِقلت  )رأيت 
ِ(1ِ)إليهِمنهم(.

ََ ي عب  رَمنَخلالهََإنَّ َ، َعالمي  إنسانيٍ  بعدٍَ َذيَ َأخلاقيٍ  القولَينهضَعلىَنسقٍَدينيٍ  هذاَ
الكاتبَعنَتجاوزٍَواضحٍَلحدودَالانتماءَالدينيَالضي قَباتجاهَرؤيةٍَإنسانيةٍَشاملةٍَتجعلَالعملََ

ا بينَ للتفاضلَ معيارًاَ وحدهاالصالحَ الإيمانيةَ الهويةَ لاَ ينفيََََ,لبشر،َ لاَ الطرحَ هذاَ َ أن  غيرَ
والخدمةََ الإغاثةَ مجالاتَ فيَ كبيرةَ إنسانيةَ أعمالًاَ تزال،َ ولاَ قد مت،َ ديني ةَ ساتَ مؤس  وجودَ

لَالإيمانَإلىَهوي ةَإق هَمساءلتهَإلىَالخطابَالدينيَالذيَيحو  صائي ةَت قاسََالاجتماعية،َبلَيوج 
بالقيم لاَ ي عيدََََ,بالشعائرَ بلَ أخلاقي ة،َ منظومةَ بوصفهَ الدينَ يعارضَ لاَ َ النص  َ فإن  ثم ،َ ومنَ

الديني،ََ الانتماءَ علىَ المقصورةَ للنجاةَ التقليديةَ الفكرةَ ختَ رس  التيَ العقائديةَ التراتبيةَ مساءلةَ
القيمََ منَ القربَ مقياسَ الإنسانيَ الفعلَ يجعلَ أوسعَ َ إنسانيٍ  َ أخلاقيٍ  أفقٍَ نحوَ إي اهاَ متجاوزًاَ

 .الإلهي ة

مفهومَ صياغةَ الكاتبَ ي عيدَ المنطلق،َ هذاَ يتجاوزََََ(النجاة)ََومنَ إنسانيًاَ فعلًاَ ليصبحَ
َمفتوحٍَيحتفيَبالإنسانَبماَهوَإنسان،َفيَتناغمٍَمعَالوعيََ الطرَالمذهبيةَإلىَفضاءٍَأخلاقيٍ 

ِالثقافيَالحديثَالذيَي عيدَالنظرَفيَالحدودَالفاصلةَبينَالدينَوالإنسانيةَ.

________________________ 

َ.202،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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ِثانياً:ِنسقِالقصصِالقرآنيِ:

القرآنََََ فيَ عليهَ وردتَ بماَ يشيَ لفظيَ بشكلَ ةَ القص  بحضورَ القرآنيَ القصصَ يتعل قَ
َ.الكريم،َأم اَالت ناصَفهوَحضورَروحَالن صَالقرآنيَمنَدونَتصريحَبلفظه

سرديةََ إحالةَ أوَ لفظيًاَ توظيفًاَ بوصفهَ القرآنيَ القصصَ معَ الحلفيَ شهيدَ يتعاملَ ولاَ
مباشرة،َبلَيستحضرهَبوصفهَنسقًاَثقافيًاَرمزيًاَمتجذرًاَفيَالوعيَالجمعي،َيعادَتشغيلهَداخلََ

وا الدينيَ التفكيرَ أنماطَ عنَ للكشفَ السرديةَ السائدةالبنيةَ فيَََ,لاجتماعيَ القرآنيَ فالقصصَ
بلََ العقدي،َ جوهرهَ علىَ مَ للتهك  ولاَ المقد س،َ َ النص  منَ السخريةَ لغرضَ ي ستعادَ لاَ الرواياتَ

لتهَمنَخطابَهدايةَإلىَمنظومةََ جامدةََلمساءلةَالقراءاتَالشعبيةَوالتأويلاتَالمتداولةَالتيَحو 
القرآنيَهناَيندرجَضمنَآلياتََََ,منَالخوفَوالامتثالَالشكلي ومنَثم ،َفإنَحضورَالقصصَ

إنتاجٍََ إعادةَ لاَ الاجتماعي،َ المخيالَ فيَ الدينيَ النصَ لتمث لاتَ تفكيكًاَ بوصفهَ الثقافي،َ النقدَ
َ.حرفيَله

منهاََ متخذًاَ رواياته،َ أطواءَ فيَ إليهاَ مشيرًاَ القرآنيَ بالقصصَ رواياتهَ فيَ الكاتبَ َ يعتد 
ةَالن بيَإسماعيلَوتجهيزهَللذ بح،َإذَيقول: ِِِالعبر،َمنَذلكَقص 

ِمنِخوفه(. ِأبيِيرفعِالسكين،ِلمِأ فك رِبالطاعةِبقدرِماِارتجفت  ِ(1ِ))فيِالمنامِرأيت 

َََ القرآنيَمنَمنظورََإنَّ النصَ يعيدَقراءةَ تأويليًا،َ إنسانيًاَ دينيًاَ نسقًاَ لَ التضمينَيشك  هذاَ
َ.الخوفَالطبيعيَوالارتجافَالإنساني،َويجعلَمنَالنبو ةَتجربةَبشريةَلاَتعنيَانتفاءَالمشاعر

________________________ 

ََ.118،َصَكشَوطنَ(1)
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ََ البنيةََحيث تأويلَ إعادةَ خلالَ منَ المواضعَ هذهَ فيَ القرآنيَ القصصَ نسقَ يتجل ىَ
ة،َلاَمنَخلالَإعادةَسردها؛َإذَينتقلَالتركيزَمنَالامتحانَالإلهيَبوصفهَفعلََ الشعوريةَللقص 

لََََ,مرتجفة،َتعيشَالتجربةَمنَداخلهاََطاعةَمطلقة،َإلىَالإنسانَبوصفهَذاتًاَخائفة وبذلكَيتحو 
الدينيَالشعبي،َحيثََ ثقافيَكاشفَعنَصورةَالإنسانَفيَالوعيَ القرآنيَإلىَنسقَ القصصَ

َ.ت همَّشَالتجربةَالإنسانيةَلصالحَخطابَالطاعةَالمجردة،َوهوَماَيعيدَالحلفيَمساءلتهَسرديًا

ةَالبقرةَالواردةَفيَالقرآن؛َإذَيقولَالر اوي: ِِوفيَروايةَ)سارقَالعمامة(َيستشهدَبقص 
)مإذاِلوِكانتِتلكِالفكرةِقابلةِللت طبيقِعلىِأرضِالواقع.ِالبقرِمقابلِالحياة،ِستكونِِ

ِ(1ِ).(كنِلمإذاِالبقرِالأصفرِتحديداًِ؟ِصفقةِرابحة.ِولِ

فيَ يفر طَ الذيَ التدي نَ أزمةَ عنَ يكشفَ وتعليميًاَ نقديًاَ دينيًاَ نسقًاَ بوصفهَ التضمينَ هذاَ
التفاصيلَالشكليةَويغفلَالجوهر،َفكماَضي عَبنوَإسرائيلَالمعنىَحينَتكل فواَفيَأوصافَالبقرة،ََ

َ.تضيعَمجتمعاتَاليومَفيَالجدلَوالطقوسَعلىَحسابَالرسالة
هَخطابهََ بمفهومهاَالإيماني،َبلَيوج  الدينيةَ يعم مَنقدهَعلىَالمؤسسةَ الكاتبَلاَ َ غيرَأن 
وسيلةََ الدينَ منَ ات خذتَ التيَ تلكَ الإسلام،َ لجوهرَ والمعاديةَ الزائفةَ الدينيةَ المؤسساتَ إلىَ
لتحقيقَمصالحَدنيويةَوسلطوية،َوعملتَعلىَتضليلَالناسَوإشاعةَالفتنة،َوأسهمتَفيَإيذاءََ

َباسمَالدين َهذاَالتخصيصَيجعلَالخطابَأكثرَدق ةًَوموضوعي ة،َإذَََ.الشعبَالعراقيَالبي  إن 
َرموزهَلتحقيقَأهدافََ الذيَيدعوَإلىَالرحمةَوالعدالة،َوبينَمنَاستغل  َ الدينَالحق  يفر قَبينَ
الدينَمنََ تنقيةَصورةَ إلىَ نقديًاَواعيًاَيدعوَ َموقفًاَ النص  مَ يقد  الخاصة.َوبهذاَ تخدمَمصالحهَ

________________________ 

َ.164،َصَسارقَالعمامةَ(1)
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إلىَ دعوةَ بوصفهاَ الصيلةَ الإيمانيةَ للرسالةَ الاعتبارَ وي عيدَ والتطر ف،َ الانتهازيةَ شوائبَ
َالإصلاحَالإنسانيَوالاجتماعيَ.

ةَالبقرةَالتيَذكرتَفيَالقرآنَ؛َإذَسم يتَسورةَالبقرةَبذلكَ؛َ تذكيراًََ)ََفهوَيحيلَإلیَقص 
ََ موسى قومَ بهرتَ التيَ لام)بالمعجزةَ الس  وعدمَََ(عليهَ الشخاصَ أحدَ مقتلَ واقعةَ فيَ وذلكَ َ،

معرفةَالقاتل،َفعادواَإلیَموسىَيسألونهَعنَعلمهَبذلك،َفأوحىَإليهَاللهَعزَوجلَأنَيطلبََ
بقاتله،ََ بقدرةَالله،َويعلمهمَ للحياةَ فيعودَ منها،َ بعضاًَ الميتَ بقرةَويرمواَعلىَ بذبحَ القيامَ منهمَ
وهذاَالحدثَبرهانَعلىَقدرةَاللهَفيَبعثَالحياةَفيَالموتىَأحدَأفرادَالإسرائيليينَولمَيدركواَ
َهذهَالسماءََ منَقامَبقتله،َفأخبرواَموسىَبالمرَفيَمحاولةَلمعرفةَالفاعل،َوبعضهمَيرىَأن 

ََوَ ص َ( الرسولَ بتعليمَ وقفي ةَ الت حدي اتََََ(1َ).(غيرهاَ بوضعَ الن اسَ يقومَ كيفَ رَ يصو  فالكاتبَ
َذلكََ َالن اسَيلتزمونَبإنساني تهمَوفعلَالخيرَفإن  لنفسهم،َبينماَيكونَالواقعَغيرَذلك،َفلوَأن 
عندماََ قومَموسىَ فعلَ وكذلكَ ومبادئه،َ ينَ الد  حقيقةَ حولَ والت نظيرَ للاقتتالَ حاجةَ ولاَ يكفي،َ
ظل واَينق بونَحولَشروطَالبقرةَالتيَينبغيَذبحها،َوهذاَماَفرضَعليهمَمزيداًَمنَالقيود،َولوََ
أن همَامتثلواَلمرَاللهَتعالىَكماَجاءهمَ)اذبحواَبقرة(َلماَألزمهمَبأي ةَشروط،َولكن همَتكل فواَفيََ

روط. َعليهمَمزيداًَمنَالقيودَوالش  َالاستجابة،َوهذاَماَجر 

ةَإبليسَوغوايتهَللبشر،َوذلكَفيَقولَََ رَنسقاًَديني اًَقائماًَعلىَقص  وايةَذاتهاَيمر  وفيَالر 
واية: َإبليسَفيَالر 

________________________ 

لبنان،ََََ–،َمحمدَعبدَالعظيمَالزرقاني،َدارَإحياءَالتراثَالعربي،َبيروتََمناهلَالعرفانَفيَعلومَالقرآنََ(1)
ََ.346،َص1َد.ت،َج,1َط
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رَالكاتبَنسقًاَدينيًاَقائمًاَعلىَإعادةَمساءلةَصورةَإبليسَوالغواية،ََ وفيَالروايةَذاتهاَيمر 
 :وذلكَفيَقولَإبليسَفيَالرواية

يقومِِ( فكيفِ شراكة،ِ علاقةِ توجدِ لمِ إذاِ ولكنِ إنسان…ِ لكل ِ شيطانًاِ صِ يخص  ِ الرب 
ِ(1ُ)(بتكليفهِبالاقترانِالدائمِبمنِينسىِذكره؟

ويكشفَهذاَالقولَعنَنسقَثقافيَدينيَي عيدَتوجيهَمفهومَالغوايةَمنَكونهَفعلًاَخارجيًاََ
لكنهََ إبليس،َ َوجودَ النص  ي نكرَ الذات،َحيثَلاَ نابعًاَمنَداخلَ إنسانيًاَ إلىَكونهَخيارًاَ قسريًاَ
ينزعَعنهَمركزيةَالفعل،َويجعلَالإنسانَمسؤولًاَأولًاَعنَانحرافه،َبماَينسجمَمعَالرؤيةَالقرآنيةََ

 .التيَتقومَعلىَمبدأَالاختيارَوالمحاسبة

ةَ لبي ةَالمستمد  الس  فالغوايةَذاتَوقعَخاصَفيَثقافةَالقارئَالعربيَ؛َوهيَتشيَبالمعانيَ
مَُُۡ)منَنسبةَهذاَالفعلَفيَالقرآنَالكريمَإلیَإبليس،َوذلكَفيَقولهَتعالى:ََ ينََّه  ت كَُلَأ غۡو  زَّ قاَلَُفبَ ع 

ينَُ َ،(2َ)َ(أجَۡمَع 

َعبادكَالذينََ)ََوقدَجاءَفيَتفسيرَهذهَالآية:َ أيَأدعوهمَإلیَالغيَوأزي نَلهمَالقبائحَإلا 
َ(3َ).(استخلصهمَوآثرتهمَوعصمتهمَفلاَسبيلَليَعليهمَ

________________________ 

 .133ََ,َصَمصحفَالخائفينََ)1(
ََ.82,َسورةَص،َالآية:ََالقرانَالكريمَ(2)
القرآنََ(3) تفسيرَ فيَ البيانَ ََمجمعَ بيروت العلوم،َ دارَ الطبرسي،َ الحسنَ بنَ الفضلَ طََ–،َ ،1ََلبنان،َ

ََ.288،َص8َم،َج2008َ



الثالث:ِِِِِِِِِِ الأنساقِالد يني ةِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالفصلِ   
 

 
224 

ةَنسقاًَديني اًَيكشفَمنَخلالهَالكاتبَعنَموقفهَمنَهذهََ لتَهذهَالإحالةَإلیَالقص  وقدَشك 
ََ لوهاَوزرَأخطائها؛َوالصلَأن  َإبليسَأشبهَبأسطورةَأوَفكرةَأوجدهاَالن اسَليحم   المسألة،َوكأن 

َالخطاءَوالمعاصيَالتيَيرتكبهاَالن اسَمنَصنعَأنفسهمَولاَعلاقةَلإبليسَبذلكَ.

حكائية مادةَ بوصفهَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ القرآنيَ القصصَ ينهضَ لاَ أوََََوبذلك،َ
لكشفََ السردَ داخلَ توظيفهَ ي عادَ فاعلًاَ ثقافيًاَ نسقًاَ بوصفهَ بلَ معزولًا،َ ميثولوجيًاَ استدعاءًَ
بماََ الاجتماعية،َ وتأويلاتهَ المقد سَ َ النص  بينَ الفجوةَ وتعريةَ الشعبي،َ الدينيَ الوعيَ تحو لاتَ

مَ َ.يجعلَالقصصَالقرآنيَأداةَنقدَثقافيَلاَوسيلةَوعظَأوَتهك 
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ِثالثاً:ِنسقِالت ناصِالقرآنيِ:
بأن هَهوَتداخلَالنصَالقرآنيَفيَالنصوصَالدبيةَأوَالفكريةَمنَخلالََ يعر فَالت ناصَ
إنتاجَدلالةَجديدةَعبرَحوارََ ي سهمَفيَ بحيثَ المحاكاة،َ أوَ أوَالإشارةَ التضمينَ أوَ الاقتباسَ

تبادلَالن صوصَأشلاءَنصوصَدارتََ)ََالنصَاللاحقَمعَالنصَالقرآنيَويعرفَالتناصَبأنه
َنسيجاًَجديداًََ َليسَإلا  ٍ َنص  أوَتدورَفيَفلكَنصَيعتبرَمركزاًَوفيَالن هايةَتتحدَمعه...َفكل 

َ(1َ).َ(منَاستشهاداتَسابقة
َ دَمستوياته،َإذَقدَيتحق قََََوي فهمَالتناص  القرآنيَفيَهذاَالسياقَبوصفهَمفهومًاَجامعًاَتتعد 

عبرَالاستحضارَاللفظيَالمباشرَللآيات،َأوَعبرَاستدعاءَالمعنى،َأوَمنَخلالَإعادةَتشكيلََ
َالقصصَالقرآنيَلاَيخرجََََ,البنيةَالدلاليةَللقصصَالقرآنيَداخلَالخطابَالسردي ومنَثم ،َفإن 

َأحدَأشكالهَالثقافيةَحينَي عادَتشغيلهَداخلَالنصَالدبيَبوصفهََ ي عد  عنَإطارَالتناص،َبلَ
 .مرجعًاَرمزيًاَودلاليًا

أنَ َ نرىَ أخرىَ تعريفاتَ أخرىََ)ََوفيَ نصوصَ معَ الط رقَ منَ بطريقةَ يتعايشَ َ نص  َ كل 
َتناصاًَ اًَفيَنص  َالن صَالقديمَيحيىََََ(2َ).(وبذلكَيصبحَنص  َالت ناصَيقومَعلىَفكرةَأن  أيَإن 

تكونََ العملي ةَ وهذهَ يليه،َ َ نص  فيَ لاحقاًَ سيحياَ الذيَ الجديد،َ الن صَ داخلَ جديدةَ بصورةَ
خاضعةَلذاتي ةَالمبدعَالذيَيعيدَخلقَالن صَالقديمَبماَيتناسبَمعَتجربته،َوبذلكَفإن هَيرتبطََ

جينيت: جيرارَ يقولَ إذَ اعري ة،َ الاستعلاءََ)ََبالش  أوَ الن صي ةَ الت عديةَ هوَ اعري ةَ الش  موضوعَ َ إن 

________________________ 

بارتَََ(1) رولانَ مقالةَ ي ة:َ التناص  ََآفاقَ القاهرة للكتاب،َ العامةَ المصريةَ الهيئةَ وآخرون،َ بارتَ رولانَ َ،–ََ
ََ.49م،َص1َ،1998َمصر،َط

الجديدَََ(2) النقديَ العامة،ََفيَأصولَالخطابَ الثقافيةَ الشؤونَ دارَ المديني،َ أنجلينو،َترجمةَأحمدَ ،َماركَ
ََ.461م،َص1َ,1987َطالعراق،ََ–بغدادَ
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َماَيضعَالن صَفيَعلاقةَظاهرةَأوَخفي ةَمعََ يَالذيَكنتَقدَعرفتهَتعريفاًَكل ي اً:َإن هَكل  الن ص 
َ(1َ).َ(نصوصَأخرىَ

وقدَوظ فهَالكاتبَفيَرواياتهَخالقاًَذلكَبينَرواياتهَوالن صوصَالقرآني ة،َفكانَيختارَمنَََ
لَنسقاًَديني اًَيكشفَكثيراًَمنَآرائهَورؤاه،َمنَذلكَقولهَفيََ هَوماَيشك  الآياتَماَيتلاءمَمعَنص 

ِ)كشِوطن(ِ:ِرواية

ب خطرتِهذهِالآيةِبباليِوأناِأراهِيتشب ثِباللعبِِِِِ،)ِوأناِأتمع نِفيِملامحهِتذك رتِقولِالرَّ
ِِ(٣)تقهر(ِ)ِوأم اِاليتيمَِفلاِِِ(2ِ)التيِجلبتهاِله(.

َََ التناصإنَّ القرآنيةََََهذاَ القيمَ يعب رَعنَنسقَدينيَأخلاقيَتوجيهي،َيكشفَعنَفاعليةَ
يستدعيَالقيمَالعلياَللدين،َبينماَيغفلَعنهاََََ–رغمَمهنتهََََ–حينَتتجاوزَهويةَالقائل،َفالراويََ

َمنَيرتدونَلباسه،َفيَمفارقةَتفضحَانفصالَالتدينَعنَالخلاقَ.
َ التناص  الذاكرةَََيقومَ فيَ جاهزةَ أخلاقيةَ بنيةَ بوصفهاَ للآيةَ الجزئيَ الاستدعاءَ علىَ هناَ

فالآيةَت ستحضرَخارجَسياقهاَالتفسيريَلتؤديَوظيفةََََ,َبوصفهاَخطابًاَتعبديًاَمكتملًاَالثقافية،َلَا
أخلاقيََ معيارَ إلىَ مؤمنة،َ لجماعةَ هَ موج  تشريعيَ توجيهَ منَ لَ تتحو  إذَ السرد،َ داخلَ رمزيةَ

وبهذاََََ,ويةَالفاعلَأوَموقعهَالاجتماعيَإنسانيَي قاسَبهَالسلوكَالفردي،َبصرفَالنظرَعنَه
َالكامل،َحيثَي عادَتوظيفَالمرجعَالقرآنيَلإنتاجََ يتحق قَالتناصَعلىَمستوىَالدلالةَلاَالنص 

َ.معنىَسرديَجديدَ

________________________ 

ي ة:َمقالةَرولانَبارتََ(1) َ.49،َصَآفاقَالتناص 
َ.70ََ،َصَكشَوطنَ(2)
َ.٩(َسورةَالضحى،َآلاية:٣ََ)
َ.77(َسارقَالعمامة،َص٤َ)
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بوصفهََ يعملَ لاَ الحلفيَ شهيدَ رواياتَ فيَ القرآنيَ َ التناص  َ أن  المثلةَ هذهَ منَ ويت ضحَ
اخلَالسردَلتفكيكََتزيينًاَلغويًاَأوَاستدعاءًَبلاغيًا،َبلَبوصفهَبنيةَرمزيةَثقافيةَت عادَصياغتهاَد

فالآياتَلاَت ستحضرَلتأكيدَسلطتها،َبلَلإعادةَمساءلةَكيفيةَتمث لهاَفيَالوعيَََََ,التدي نَالشكلي
ََ َأداةَنقدَثقافيَتستهدفَالخطابَالدينيَالمؤدلج،َلاَالنص  الاجتماعي،َوهوَماَيجعلَالتناص 

َ.المقد سَذاته

لَالخوفَبوصفهَنسقًاَثقافيًاَت عيدََََ(مصحفَالخائفينَ)ويكشفَشهيدَالحلفيَفيََ عنَتشك 
مَالدينَبوصفهَفضاءًَللطمأنينة،َبلَبوصفهَأحدََ إنتاجهَمؤسساتَالتنشئةَالمختلفة،َحيثَلاَي قدَّ

ََ:مصادرَالرعبَاليومي،َإذَيقول

منِِ( الخوفِ المستشفى:ِ الأب،ِ منِ الخوفِ البيت:ِ المعل م،ِ منِ الخوفِ المدرسة:ِ
الله،ِِ سبيلِ فيِ المجاهدينِ منِ الخوفِ الجامع:ِ اللاعدالة،ِ منِ الخوفِ المحكمة:ِ المرض،ِ

َ(1) )الدنيا:ِالخوفِمنِالقدر،ِالآخرة:ِالخوفِمنِجهنم

لَالخوفَإلىَآليةَضبطَشاملة،َت سهمَفيَتشويهََ وي ظهرَهذاَالتعدادَالتراكميَكيفَيتحو 
صورةَالدينَفيَالوعيَالجمعي،َإذَت ستبدلَعلاقةَالرحمةَوالسكينةَبعلاقةَالتهديدَوالعقاب،َماََ

َ.يفضيَإلىَإنتاجَإنسانَمأزومَدينيًا،َيخافَالمقد سَبدلَأنَيألفه

مواقفََ منَ فيهاَ وردَ ماَ تبن يَ يعنيَ لاَ النصوصَ لهذهَ تحليلناَ أنَ نؤكد،َ أنَ المهمَ ومنَ
دينيةَأوَسياسية،َبلَيأتيَفيَإطارَمقاربةَنقدي ةَمحايدةَترصدَطرائقَتوظيفَالخطابَالدينيََ

َوالاجتماعيَفيَالسرد،َوتكشفَعنَدلالاتهَالثقافيةَوالفكريةَفحسبَ.
 

________________________ 

ََ.26مصحفَالخائفين,َصََََ)1(
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ِالخاتمة ِوالنتائجِ:

لتَهذهَالدراسة،َمنَخلالَتحليلَالنساقَالثقافيةَفيَرواياتَََََََ كشََ)ََََشهيدِالحلفيتوص 
ََوطن العمامةَ، ََسارقَ خمسةَ، مشروعهََ(ناقصَ خصوصيةَ دَ تؤك  التيَ النتائجَ منَ جملةَ إلىَ َ،

السرديَبوصفهَمشروعًاَنقديًاَيشتغلَعلىَتفكيكَالبنىَالثقافيةَالمهيمنةَفيَالمجتمعَالعراقي،ََ
 .لاَعلىَتمثيلهاَتمثيلًاَمحايدًا

بوصفهاَغايةََََأولًا: الحكايةَ علىَ يقومَ الحلفيَلاَ فيَرواياتَ السرديَ البناءَ أنَ التحليلَ أثبتَ
لَالحداثَوالشخصياتَفيََ لكشفَالوعيَالثقافيَالمقموع،َإذَتتشك  فنية،َبلَيوظ فَالسردَأداةًَ
ضوءَصراعَدائمَبينَالنسقَالمعلنَالذيَتفرضهَالسلطةَالاجتماعيةَوالدينيةَوالسياسية،َوالنسقََ
المضمرَالذيَيسعىَالنصَإلىَفضحهَوتقويضه.َوعليه،َفإنَالروايةَعندَالحلفيَتتحولَإلىََ

 .فضاءَمساءلةَثقافيةَلاَإلىَبنيةَجماليةَمكتفيةَبذاتها

كشفتَالدراسةَأنَاللغةَفيَرواياتَالحلفيَتؤديَوظيفةَنسقيةَتتجاوزَالتعبيرَالجمالي،ََََثانيًا:
الخطابََ لتعريةَ أدواتٍَواعيةَ اليوميةَوالعاميةَ القرآني،َواللغةَ والتناصَ السخرية،َ لغةَ إذَتشك لَ
الاجتماعيَالسائد.َفاللغةَلاَتعكسَالواقعَفحسب،َبلَتفضحَتناقضه،َوتكشفَزيفَالشعاراتَ

 .الخلاقيةَوالدينيةَحينَتنفصلَعنَبعدهاَالإنساني

بي نَتحليلَالنساقَالاجتماعيةَأنَالحلفيَيعيدَتمثيلَالعاداتَوالتقاليدَلاَبوصفهاَموروثًاََََثالثًا:
ذلكََ تجل ىَ وقدَ والهيمنة.َ والسلطةَ بالطبقةَ ترتبطَ للنقد،َ قابلةَ ثقافيةَ أنظمةَ باعتبارهاَ بلَ ثابتًا،َ
التفاصيلََ تتحولَ حيثَ الاجتماعية،َ والعلاقاتَ والمكان،َ والغنى،َ للفقرَ تصويرهَ فيَ بوضوحَ

 .اليوميةَإلىَمؤشراتَنسقيةَتكشفَالبنيةَغيرَالعادلةَللمجتمعَ
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أظهرتَالدراسةَأنَالنسقَالنثويَفيَرواياتَالحلفيَليسَخطابًاَتزيينيًاَأوَهامشيًا،َبلََََرابعًاِ:
يشك لَمحورًاَنقديًاَأساسيًا،َإذَق د  متَالمرأةَبوصفهاَضحيةَنسقَاجتماعيَمزدوج:َنسقَالتشييءََ
البعدََ إبرازَ عبرَ النسقَ هذاَ تفكيكَ فيَ الحلفيَ نجحَ وقدَ الزائفة.َ القداسةَ ونسقَ الجسدي،َ
الإنسانيَللمرأة،َسواءَفيَصورةَالمرأةَالجسدَأوَالمرأةَالم،َكاشفًاَأنَالانحرافَأوَالسموَليساََ

 .صفاتَجوهرية،َبلَنتاجَشروطَاجتماعيةَوثقافيةَقاهرة

للحربَََخامسًاِ: ناقدًاَ خطابًاَ سَ تؤس  الحلفيَ رواياتَ أنَ علىَ السياسيَ الفصلَ نتائجَ دل تَ
لاََ النظمةَ مصالحَ يخدمَ عبثيًاَ سياسيًاَ نسقًاَ بوصفهاَ الحربَ مَ ت قدَّ حيثَ والسلطة،َ والشهادةَ
الشعوب،َبينماَي فكَّكَمفهومَالشهادةَباعتبارهَمفهومًاَمؤدلجًاَيخضعَلتأويلاتَالسلطة.َكماَأعادََ

 .الكاتبَتعريفَالوطنَلاَبوصفهَجغرافياَأوَشعارًا،َبلَبوصفهَكرامةًَوعدالةًَوحقااَفيَالحياة

كشفتَالنساقَالدينيةَفيَالرواياتَعنَمفارقةَمركزيةَبينَالمقد سَوالمدن س،َإذَأثبتََََسادسًا:
الذيَ المؤدلجَ الدينيَ النسقَ إلىَ نقدهَ هَ يوج  بلَ جوهره،َ فيَ الدينَ ينتقدَ لاَ الحلفيَ أنَ التحليلَ
هناََ ومنَ رمزي.َ قمعَ أداةَ إلىَ المقد سَ لَ ويحو  زائفة،َ قدسيةَ هالةَ والشخاصَ الشياءَ يحم لَ

 .يتجل ىَنسقَالاغترابَالدينيَبوصفهَنتيجةَلانفصالَالممارسةَالدينيةَعنَقيمَالرحمةَوالعدل

م،َخلصتَالدراسةَإلىَأنََ النقدِالثقافيِفيِرواياتِشهيدِالحلفيِليسِإطارًاِوبناءًَعلىَماَتقد 
،َاستطاعَمنَخلالهاَتحويلَالروايةَإلىَأداةَكشفَمنهجيًاِفحسب،ِبلِممارسةِنصي ةِواعية

والدينيةََ الاجتماعيةَ المسل ماتَ مساءلةَ يعيدَ معرفيةَ مقاومةَ خطابَ وإلىَ المهيمنة،َ للأنساقَ
والسياسية.َوعليه،َفإنَرواياتهَتمث لَنموذجًاَبارزًاَللروايةَالعراقيةَالتيَتشتغلَعلىَتفكيكَالوعيََ

 .الجمعيَوإعادةَبناءَالعلاقةَبينَالإنسانَوالسلطةَوالمقد س
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ََ َمنَمد  َأنَأرفعَأسمىَآياتَالشكرَوالعرفانَلكل  وفيَختامَهذهَالرحلةَالبحثي ة،َلاَيسعنيَإلا 
أستاذيَ إلىَ أو لًاَ موصولٌَ والشكرَ الصورة.َ بهذهَ وإظهارهَ العملَ هذاَ إنجازَ فيَ العونَ يدَ ليَ
اللهََ أحمدَ وأخيرًا،َ كريم.َ وتوجيهٍَ جهدٍَ بذلهَمنَ ماَ علىَ الجرياويَ أحمدَ الدكتورَراسمَ المشرفَ
تعالىَالذيَوف قنيَفيَإتمامَهذهَالرسالة،َوأسألهَأنَيكتبَلهاَالق بولَوأنَيجعلهاَلبنةًَت ضافََ

َ.إلىَصرحَالدراساتَالنقدي ة،َإن هَنعمَالمولىَونعمَالمعين
11
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ِوالمراجعِ:ِالمصادرِ 

ِالكريمِأولاًِ ِ.ِِالقرآن 

ِالمدروسةِ :ثانيًا  الروايات 

العمامةِ .1 الطبعةََسارقِ بغداد،َ والتوزيع،َ للنشرَ سطورَ دارَ الحلفي،َ شهيدَ َ،
 .م2017الولى،َ

،َشهيدَالحلفي،َدارَسطورَللنشرَوالتوزيع،َبغداد،َالطبعةَالولى،ََكشِوطن .2
 .م2015

  .م2022،َشهيدَالحفي،َدارَالرافدين،َبيروت،َالطبعةَالولى،ََناقصِخمسة .3

ِوالمراجع ِالعامة :ثالثًا ِالمصادر 

 الكتبِِ–أِ

للعلومََ .1 العربيةَ الدارَ إبراهيم،َ اللهَ عبدَ المستعارة،َ والمرجعياتَ العربيةَ الثقافةَ
َمَ.1ََ،2010ناشرون،َبيروت،َطَ

الثقافيَالعربي،ََ .2 الثقافيةَفيَالروايةَالعربية،َعبدَاللهَإبراهيم،َالمركزَ السرديةَ
َمَ.1َ،2015بيروت،َط

السرديةَالعربيةَالحديثة،َعبدَاللهَإبراهيم،َالمؤسسةَالعربيةَللدراساتَوالنشر،ََ .3
َمَ.1َ،2011بيروت،َط

الخصائص،َابنَجني،َتحقيقَمحمدَالنجار،َالهيئةَالمصريةَالعامةَللكتاب،ََ .4
ََ.3القاهرة،َط
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ط .5 بيروت،َ الفكر،َ دارَ خلدون،َ بنَ الرحمنَ عبدَ خلدون،َ ابنَ ،1ََمقدمةَ
َمَ.2004

ط .6 القاهرة،َ العربي،َ الفكرَ دارَ الخفاجي،َ سنانَ ابنَ الفصاحة،َ ،1ََسرَ
َمَ.1953

ََ.1لسانَالعرب،َابنَمنظور،َدارَصادر،َبيروت،َط .7
العربي،ََ .8 الثقافيَ المركزَ زيد،َ أبوَ حامدَ نصرَ الحقيقة،َ السلطة،َ النص،َ

َمَ.1َ،1995بيروت،َط
الثقافيَ .9 دوائرَالخوف:َقراءةَفيَخطابَالمرأة،َنصرَحامدَأبوَزيد،َالمركزَ

َمَ.1َ،2000العربي،َالدارَالبيضاء،َط
البيضاء،َ .10 الدارَ العربي،َ الثقافيَ المركزَ أبوَزيد،َ حامدَ نصرَ النص،َ مفهومَ

َمَ.3َ،2004ط

الحوار،ََ .11 دارَ يونس،َ أحمدَ الحديث،َ النقديَ الخطابَ فيَ العنوانَ نظريةَ
 .م1َ،2009َاللاذقية،َط

المثقفَوالسلطة،َإدواردَسعيد،َترجمةَكمالَأبوَديب،َدارَالساقي،َبيروت،ََ .12
 .م1َ,1996ط

دارَ .13 مجاهد،َ المنعمَ عبدَ مجاهدَ ترجمةَ فروم،َ إريكَ الحرية،َ منَ الخوفَ
 .م1ََ،1984المعارف،َالقاهرة،َط

ط .14 دمشق،َ المدى،َ دارَ علماني،َ صالحَ ترجمةَ إيكو،َ أمبرتوَ الوردة،َ ،1ََاسمَ
 .م2011

أصلَالعائلةَوالملكيةَالخاصةَوالدولة،َفريدريكَإنجلز،َترجمةَإلياسَشاهين،ََ .15
 .م1َ،2014دارَالفارابي،َبيروت،َطَ
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الدارَ .16 توبقال،َ دارَ بنكراد،َ سعيدَ ترجمةَ باختين،َ ميخائيلَ الحواري،َ الخيالَ
 .م1َ،1998البيضاء،َط

بيروت،ََ .17 التنوير،َ دارَ برادة،َ محمدَ ترجمةَ باختين،َ ميخائيلَ الرواية،َ خطابَ
 .م1َ،1990َط

ط .18 دمشق،َ المدى،َ دارَ التكرلي،َ نهادَ ترجمةَ بارت،َ رولانَ النص،َ ،1ََلذةَ
 .م1998

طَ .19 بيروت،َ التنوير،َ دارَ بعلي،َ حفناويَ والإجراء،َ المفهومَ الثقافي:َ ،1ََالنقدَ
 .م2013

النقدَالثقافي:َمنَالنصَالدبيَإلىَالخطاب،َحفناويَبعلي،َدارَالجواهري،ََ .20
 .م1َ،2012َبيروت،َط

توبقال،ََ .21 دارَ العالي،َ بنعبدَ السلامَ عبدَ ترجمةَ بورديو،َ بييرَ والسلطة،َ الرمزَ
 .م1ََ،2001الدارَالبيضاء،َط

الهيمنةَالذكورية،َبييرَبورديو،َترجمةَسلمىَبالحاجَصالح،َالمنظمةَالعربيةََ .22
 .م1ََ،2011للترجمة،َبيروت،َط

دارَ .23 حسن،َ عدنانَ ترجمةَ تودوروف،َ تزفيتانَ العجائبي،َ الدبَ إلىَ مدخلَ
 .م1ََ،2002الحوار،َاللاذقية،َطَ

،1ََالبيانَوالتبيين،َالجاحظَ)عمروَبنَبحر(،َدارَومكتبةَالهلال،َبيروت،َط .24
 .م2003

المدني،ََ .25 دارَ شاكر،َ محمودَ تحقيقَ الجرجاني،َ القاهرَ عبدَ الإعجاز،َ دلائلَ
 .م1ََ،1981َالقاهرة،َط

آلياتَالسردَفيَالروايةَالعربيةَالحديثة،َجميلَحمداوي،َدارَالنشرَالمغربية،ََ .26
 .م1ََ،2006الدارَالبيضاء،َط
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 .م1َ،2006َهرطقات،َجورجَطرابيشي،َدارَالساقي،َبيروت،َط .27
الدارَ .28 توبقال،َ دارَ برادة،َ محمدَ ترجمةَ جينيت،َ جيرارَ الحكاية،َ خطابَ

 .م1َ،1997البيضاء،َط
المؤسسةَ .29 الجيوسي،َ الخضراءَ سلمىَ المعاصر،َ العربيَ الدبَ فيَ البطلَ

 .م1َ،1981َالعربيةَللدراساتَوالنشر،َبيروت،َط
 .م1ََ،2015النقدَالثقافيَوالمجتمع،َحفناويَبعلي،َدارَالجواهري،َبيروت،َط .30
نة(،َشهيدَالحلفي،َدارَسطورَللنشرَوالتوزيع،َبغداد،ََ .31 مصحفَالخائفينَ)مدو 

 .م1َ،2019َط
بة،َعبدَالعزيزَحمودة،َالمجلسَالوطنيَللثقافةَوالفنونَوالآداب،ََ .32 المراياَالمحد 

 .م1َ،1998الكويت،َط
 .م1َ،2005َالرمزَفيَالروايةَالعربية،َضياءَخضير،َدارَالمدى،َبغداد،َط .33
الآفاقَ .34 دارَ الغني،َ عبدَ دلالَ المعاصرة،َ العربيةَ الروايةَ فيَ السلطةَ تمث لاتَ

 .م1َ،2018العربية،َالقاهرة،َط
يوسفَ .35 يوئيلَ ترجمةَ سوسير،َ دوَ فردينانَ العامة،َ اللسانياتَ فيَ محاضراتَ

 .م1َ،1985عزيز،َدارَآفاقَعربية،َبغداد،َط
آفاقَالتناصية،َرولانَبارتَوآخرون،َالهيئةَالمصريةَالعامةَللكتاب،َالقاهرة،َ .36

 .م1َ،1998َط
الحوار،ََ .37 دارَ الجراد،َ خلفَ ترجمةَ ريابوف،َ ف.َ ف.َ والإيديولوجيا،َ الفنَ

 .م1َ،1984َاللاذقية،َط
الجزائر،ََ .38 الهدى،َ المعاصر،َزليخةَجديدي،َدارَ العربيَ الاغترابَفيَالدبَ

 .م1َ،2013َط
اف،َمحمودَالزمخشري،َدارَالمعرفة،َبيروت،َطَ .39  .م1َ،1987الكش 
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مستوياتَاللغةَفيَالسردَالعربيَالمعاصر،َمحمدَسالم،َدارَالفكرَالعربي،ََ .40
 .م1ََ،2009َالقاهرة،َط

ط .41 بيروت،َ الفكر،َ دارَ ديب،َ أبوَ كمالَ ترجمةَ سعيد،َ إدواردَ ،1ََالاستشراق،َ
 .م1981

الثقافةَوالإمبريالية،َإدواردَسعيد،َترجمةَكمالَأبوَديب،َدارَالآداب،َبيروت،ََ .42
 .م1َ،1997َط

،1ََتمثيلاتَالمثقف،َإدواردَسعيد،َترجمةَثائرَديب،َدارَالآداب،َبيروت،َطَ .43
 .م1998

بغداد،َ .44 المدى،َ دارَ السكاف،َ حسينَ العراقي،َ الوجعَ صورةَ العراقية:َ الروايةَ
 .م1َ،2013َط

وغليسي،ََ .45 يوسفَ ترجمةَ سوسير،َ دوَ فردينانَ العامة،َ اللسانياتَ فيَ دروسَ
 .م1َ،2006دارَالفارابي،َبيروت،َطَ

 .م1َ،2004َبنيةَالنصَالدبي،َمحمدَشكر،َدارَالشروق،َعم ان،َط .46
العلوم،ََ .47 دارَ الطبرسي،َ الحسنَ بنَ الفضلَ القرآن،َ تفسيرَ فيَ البيانَ مجمعَ

 .م1َ،2008َبيروت،َط
ط .48 البيضاء،َ الدارَ العربي،َ الثقافيَ المركزَ الرحمن،َ عبدَ طهَ الدين،َ ،1ََروحَ

 .م2012
،1ََالنسقَالثقافيَفيَالكناية،َعبدَالدايمَعبدَالرحمن،َدارَجرير،َعم ان،َط .49

 .م2008
المراياَالمقع رة،َعبدَالعزيزَحمودة،َالمجلسَالوطنيَللثقافةَوالفنونَوالآداب،ََ .50

 .م1َ،2001الكويت،َط
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،1ََالتفسيرَالقرآنيَللقرآن،َعبدَالكريمَالخطيب،َدارَالفكرَالعربي،َالقاهرة،َط .51
 .م2001

الحوار،ََ .52 دارَ الكريم،َ عبدَ الدينَ نصرَ المعاصرة،َ العربيةَ الروايةَ فيَ الرمزَ
 .م1َ،2009َاللاذقية،َط

مفهومَالنمطَالثقافيَفيَالنقدَالعربيَالحديث،َعبدَاللهَإبراهيم،َالدارَالعربيةََ .53
 .م1َ،2009للعلوم،َبيروت،َط

بغداد،ََ .54 الوفاق،َ دارَ البغدادي،َ اللهَ عبدَ الروائي،َ النصَ فيَ العنوانَ سيمياءَ
 .م1َ،2018َط

النقدَالثقافي:َالمفهومَوالإجراء،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َدارَالتنوير،َبيروت،ََ .55
 .م1َ،2013َط

سطور،ََ .56 دارَ سعدون،َ الهاديَ عبدَ العراقي،َ الخرابَ رصدَ العراقية:َ الروايةَ
 .م1َ،2015بغداد،َط

،َفاضلَالعزاوي،َدارَالرافدين،2003ََالمجتمعَالعراقيَوالتحولاتَالثقافيةَبعدَ .57
 .م1َ،2016َبيروت،َط

ط .58 بيروت،َ الساقي،َ دارَ العظمة،َ عزميَ مختلف،َ منظورَ منَ ،1ََالعلمانيةَ
 .م1992

ط .59 القاهرة،َ للكتاب،َ العامةَ المصريةَ الهيئةَ عصفور،َ جابرَ الرواية،َ ،1ََزمنَ
 .م1999

 .م1َ،1996َالحبَوالفناء،َعليَحرب،َدارَالمناهل،َبيروت،َط .60
 .م1َ،1993نقدَالنص،َعليَحرب،َدارَالطليعة،َبيروت،َطَ .61
الاختلاف،ََ .62 منشوراتَ العوفي،َ نجيبَ والتطبيق،َ النظريةَ بينَ الثقافيَ النقدَ

 .م1َ،2012الجزائر،َط
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بيروت،ََ .63 العربي،َ الثقافيَ المركزَ الغذامي،َ محمدَ اللهَ عبدَ والتكفير،َ الخطيئةَ
 .م1َ،1993َط

الدارَ .64 العربي،َ الثقافيَ المركزَ الغذامي،َ محمدَ اللهَ عبدَ المهدورة،َ الرجولةَ
 .م1َ،2008البيضاء،َط

المرأةَواللغة،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َالدارَالبيضاء،َ .65
 .م3َ،2003َط

،2ََالنقدَالثقافي،َعبدَاللهَمحمدَالغذامي،َالمركزَالثقافيَالعربي،َبيروت،َط .66
 .م2005

الغذامي،ََ .67 محمدَ اللهَ عبدَ العربية،َ الثقافيةَ النساقَ فيَ قراءةَ الثقافي:َ النقدَ
 .م1َ،2000المركزَالثقافيَالعربي،َالدارَالبيضاء،َط

الشروق،َعم ان،ََ .68 دارَ الصياغ،َ فايزَ ترجمةَ الثقافات،َكليفوردَغيرتز،َ تفسيرَ
 .م1َ،1992َط

 .م1َ،2013الروايةَالحديثةَفيَالعراق،َفاضلَثامر،َدارَالمدى،َبغداد،َط .69
النسقَالثقافيَفيَالخطابَالروائيَالعربي،َفتحيَالحمروني،َدارَابنَالنديم،ََ .70

 .م1َ،2014الجزائر،َط
،1ََأساليبَالسردَفيَالروايةَالعربية،َصلاحَفضل،َدارَالشروق،َالقاهرة،َط .71

 .م1992
النقدَالثقافي:َقراءةَفيَالنساقَالثقافيةَالعربية،َصلاحَفضل،َالمركزَالثقافيَ .72

 .م1َ،2000العربي،َبيروت،َط
ط .73 القاهرة،َ الشروق،َ دارَ فضل،َ صلاحَ النص،َ وعلمَ الخطابَ ،1ََبلاغةَ

 .م2002
 .م1َ،2002مفاهيمَنقديةَمعاصرة،َصلاحَفضل،َدارَالشروق،َالقاهرة،َط .74
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أركيولوجياَالمعرفة،َميشيلَفوكو،َترجمةَسالمَيفوت،َالمركزَالثقافيَالعربي،ََ .75
 .م1ََ،2004الدارَالبيضاء،َط

المراقبةَوالعقاب،َميشيلَفوكو،َترجمةَجورجَطرابيشي،َدارَالمدى،َدمشق،ََ .76
 .م1َ،1994َط

،1ََنظامَالخطاب،َميشيلَفوكو،َترجمةَمحمدَسبيلا،َدارَالتنوير،َبيروت،َط .77
 .م2007

 .م1َ،2005َتاريخَالله،َكارينَأرمسترونغ،َدارَالكتابَالعربي،َبيروت،َط .78
طلاس،ََ .79 دارَ خشفة،َ نديمَ محمدَ ترجمةَ غولدمان،َ لوسيانَ النص،َ تأصيلَ

 .م1َ،1992دمشق،َط
فيَأصولَالخطابَالنقديَالجديد،َماركَأنجلينو،َترجمةَأحمدَالمديني،َدارَ .80

 .م1ََ،1987َالشؤونَالثقافيةَالعامة،َبغداد،َط
بيروت،ََ .81 الفارابي،َ دارَ الجبار،َ عبدَ فالحَ ترجمةَ ماركس،َ كارلَ المال،َ رأسَ

 .م1َ،2008َط
بيروت،ََ .82 الساقي،َ دارَ صالح،َ هاشمَ ترجمةَ أركون،َ محمدَ الإسلامي،َ الفكرَ

 .م1َ،1990َط
العقلَالخلاقيَالعربي،َمحمدَعابدَالجابري،َمركزَدراساتَالوحدةَالعربية،ََ .83

 .م1َ،2001َبيروت،َط
الجزائر،ََ .84 للكتاب،َ الوطنيةَ المؤسسةَ مرتاض،َ الملكَ عبدَ الرواية،َ نظريةَ فيَ

 .م1َ،1985َط
اللسانياتَوأسسهاَالمعرفية،َعبدَالسلامَالمسدي،َدارَتوبقال،َالدارَالبيضاء،َ .85

 .م1َ،1986َط
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اللسانياتَوالنساقَالثقافية،َعبدَالسلامَالمسدي،َدارَتوبقال،َالدارَالبيضاء،َ .86
 .م1َ،1995َط

اللاذقية،ََ .87 الحوار،َ دارَ المصباحي،َ الرزاقَ عبدَ المخاتلة،َ السرديةَ النساقَ
 .م1َ،2008َط

،1ََرحلتيَمنَالشكَإلىَالإيمان،َمصطفىَمحمود،َدارَالمعارف،َالقاهرة،َط .88
 .م1985

الدارََ .89 العربي،َ الثقافيَ المركزَ مفتاح،َ محمدَ الشعري،َ الخطابَ تحليلَ
 .م1َ،1982البيضاء،َط

دارَ .90 الصياغ،َ فايزَ ترجمةَ تشومسكي،َ نعومَ السطحية،َ والبنىَ العميقةَ البنىَ
 .م1َ،1984التنوير،َبيروت،َط

 .م3َ،1993المرأةَوالصراعَالنفسي،َنوالَالسعداوي،َدارَالآداب،َبيروت،َط .91
،1ََالفضاءَالعمومي،َيورغنَهابرماس،َالمنظمةَالعربيةَللترجمة،َبيروت،َط .92

 .م2011
المجلسََ .93 شامي،َ حسنَ ترجمةَ ويليامز،َ ريموندَ والمجتمع،َ والثقافةَ الكلمةَ

 .م1َ،2001َالعلىَللثقافة،َالقاهرة،َط

 المعاجمِوالموسوعاتِِ–ب

 .)محمدَبنَمكرم(،َدارَصادر،َبيروتلسانَالعرب،َابنَمنظورَ .1
جوردونَ .2 الاجتماع،َ علمَ وآخرين،ََََموسوعةَ الجوهريَ محمدَ ترجمةَ مارشال،َ

َمَ.2007المجلسَالعلىَللثقافة،َالقاهرة،َ

ِ
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 الرسائل ِوالأطاريح :رابعًا

سيميائية .1 دراسةَ والدهاليز:َ الشمعةَ روايةَ رسالةََشخصياتَ فضالة،َ إبراهيمَ َ،
الجزائر،ََ واللغات،َ الآدابَ كليةَ الجزائر،َ جامعةَ )مخطوط(،َ ماجستيرَ

 .م2014
رسالةََ .2 صي اد،َ مليكةَ المعاصرة،َ الجزائريةَ الروايةَ فيَ الدينيَ المحظورَ

 .م2019َ–2018ماجستير،َجامعةَزيانَعاشور،َالجلفة،َالجزائر،َ
الرحمن،َرسالةَماجستير،َجامعةََ .3 الدايمَعبدَ الكناية،َعبدَ الثقافيَفيَ النسقَ

 .م2011َالبويرة،َالجزائر،َ
ماجستير،ََ .4 رسالةَ قرور،َ لطفي ةَ وطار،َ الطاهرَ ثلاثيةَ فيَ الراهنَ هاجسَ

 .م2010–2009قسنطينة،َالجزائر،َََ–جامعةَمنتوريَ
الاغترابَفيَشعرَفدوىَطوقان،َنوالَحرزي،َرسالةَماجستير،َجامعةَمحمدََ .5

ََ.م2017َالمسيلة،َالجزائر،ََ–بوضيافَ
اغترابَالشخصيةَالروائيةَفيَرواياتَالطاهرَبنَجلون،َيحيىَعبدَالرؤوفََ .6

ََ الكرك العليا،َ الدراساتَ عمادةَ مؤتة،َ جامعةَ ماجستير،َ رسالةَ ََ–العبدالله،َ
 .م2004َالردن،َ

 الدوري ات :خامسًا
الآدابَ .1 مجلةَ المعاصر«،َ العربيَ الدبيَ الخطابَ فيَ الثقافيةَ »النساقَ

 .م2014والعلومَالإنسانية،َجامعةَالجزائر،َالجزائر،َ
الفكر،ََ .2 عالمَ مجلةَ الثقافي«،َ النقدَ ضوءَ فيَ النقديَ الخطابَ »تحليلَ

 .م1َ،2010المجلسَالوطنيَللثقافةَوالفنونَوالآداب،َالكويت،َالعددَ
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»جدليةَالنسقَالمعلنَوالمضمرَفيَالنصوصَالدبية«،َمجلةَعلاماتَفيَ .3
 .م62ََ،2018النقدَالدبي،َجدة،َالعددَ

َالوطنَفيَالشعرَالعربيَالإفريقي«،َإسحاقَهودَمحمدَبللو،َمجلةَ .4 »حب 
ََ المجلد الخرطوم،َ العالمية،َ أفريقياَ جامعةَ إفريقية،َ 2ََدراساتَ العدد َ،10ََ،

 .232م،َص2023َ
الكويت،ََ .5 الفكر،َ عالمَ مجلةَ حمداوي،َ جميلَ والعنونة«،َ »السيميوطيقاَ

 .109م،َص3ََ،1997َ،َالعدد25ََالمجلدَ
مجلةَ .6 الخليلي،َ مصطفىَ حمزةَ العراقية«،َ الروايةَ فيَ السياسيَ »البطلَ

 .86م،َص1976َآذار،َ–،َشباط6–5القلام،َبغداد،َالعددَ
أزمةَ .7 أمَ سلطةَ أزمةَ جلاوجي:َ الدينَ َ عز  رواياتَ فيَ المثقفَ »أزمةَ

العددََ اللغةَوالدب،َجامعةَالجزائر،َ ،7ََوعي«،َخديجةَبنَزيان،َمجلةَ
 .2م،َص2013َ

»جدلي ةَالسياقَوالدلالةَفيَاللغةَالعربية«،َسيروانَعبدَالميرَالجنابي،َ .8
ََ العدد الشرف،َ النجفَ الكوفة،َ جامعةَ الكوفة،َ دراساتَ مركزَ ،9ََمجلةَ

 .33م،َص2008َ
القادسيةَ .9 مجلةَ الثامري،َ ضياءَ المعاصر«،َ العراقيَ الشعرَ فيَ »العنوانَ

 .20م،َص2ََ،2010َ،َالعدد9َفيَالآدابَوالعلومَالتربوية،َالمجلدَ
مجلةَ .10 الغذامي،َ محمدَ اللهَ عبدَ الدبي«،َ النصَ فيَ المضمرةَ »النساقَ

 .م3َ،2001َفصول،َالقاهرة،َالعددَ
»براعةَالاستهلالَفيَصناعةَالعنوان«،َمحمودَالهميسي،َمجلةَالموقفَ .11

 .11م،َص313َ،1997َالدبي،َاتحادَالكت ابَالعرب،َدمشق،َالعددََ
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»المثقفَوالسلطةَوإشكاليةَالشباحَوالرواح«،َميثمَعبدَالجبارَالجنابي،َ .12
م،َص3ََ،2010َمجلةَالقلام،َدارَالشؤونَالثقافيةَالعامة،َبغداد،َالعددََ

40. 
بكليةَ» .13 العلميةَ المجلةَ عمار،َ نورهانَ للحرية«،َ تأسيسًاَ بوصفهاَ الثورةَ

 .2م،َص45َ،2021َالآداب،َجامعةَالقاهرة،َالقاهرة،َالعددَ
َالعددَََبغداد،ََالإلكترونيةَ،ََالمدىََجريدةََ،َ«الحلفيََشهيدََمعََحوار» .14

َ.م2021َ،3941
َتمَََالثقافي،ََحكمةَََموقعَََ،«النقديَََالغذاميََاللهََعبدَََمشروعََفيََقراءة» .15

َ.م4/2024ََ/2َبتاريخَََعليهَالاطلاعَ
َتمَََالعربي،ََالفكرََمركزََموقعَََ،«الحديثَََالعربيََالنقدََفيََالثقافيََالنسق» .16

َ.م15/3/2024َبتاريخَََعليهَالاطلاعَ
ََاللهَ،ََعبدََجمعةَََ،َ«وطنََكشََروايةََفيََوالمدن سََالمقد سََوإشكاليةََالوطن» .17

َ.م2015ََأغسطسَ/آب26ََالعراقي،َالناقدَموقع
4َََالعراقي،ََالناقدََموقعََالله،ََعبدََجمعةََ،َ«العمامةََسارقَََروايةََفيََقراءة» .18

َ.م2018ََأبريل/نيسان
َالفكرََمركزََموقعََ،«الحديثََالعربيََالنقدََفيََالثقافيََالنسقََمفهوم» .19

َ.م15/3/2024َبتاريخََعليهََالاطلاعَتمََالعربي،
َالاطلاعَََتمََالثقافي،ََحكمةََموقعََ،َ«الغذاميََاللهََعبدََعندََالثقافيََالنقد» .20

َ.م2/4/2024َبتاريخَعليه
َتمَََالعراقي،ََالناقدََموقعَََ،َ«العربيةََالروايةََفيََالمضمرةََوالنساقََالسرد» .21

َ.م4/2024ََ/2َبتاريخَََعليهَالاطلاعَ
ََالاطلاعَََتمََالثقافي،ََالمدىََموقعََ،َ«2003ََبعدََالعراقيََالروائيََالخطاب» .22

َ.م2/4/2024َبتاريخَعليه
َالاطلاعَََتمَََالمتمدنَ،ََالحوارََموقعََََ،َ«الحديثََالثقافيََالنقدََفيََدراسات» .23

َ.م2/4/2024َبتاريخَعليه
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العددَ» .24 بغداد،َ الإلكترونية،َ المدىَ جريدةَ الحلفي«،َ شهيدَ معَ حوارَ
 .م3941َ،2021

تمَ» .25 الثقافي،َ حكمةَ موقعَ النقدي«،َ الغذاميَ اللهَ عبدَ مشروعَ فيَ قراءةَ
 .م4/2024ََ/2الاطلاعَعليهَبتاريخَ

النسقَالثقافيَفيَالنقدَالعربيَالحديث«،َموقعَمركزَالفكرَالعربي،َتمَ» .26
 .م15/3/2024الاطلاعَعليهَبتاريخَ

الوطنَوإشكاليةَالمقد سَوالمدن سَفيَروايةَكشَوطن«،َجمعةَعبدَالله،ََ» .27
 .م2015َآب/أغسطس26ََموقعَالناقدَالعراقي،َ

4َقراءةَفيَروايةَسارقَالعمامة«،َجمعةَعبدَالله،َموقعَالناقدَالعراقي،ََ» .28
 .م2018نيسان/أبريلََ

الفكرَ» .29 مركزَ موقعَ الحديث«،َ العربيَ النقدَ فيَ الثقافيَ النسقَ مفهومَ
 .م15/3/2024العربي،َتمَالاطلاعَعليهَبتاريخَ

الاطلاعَ» .30 تمَ الثقافي،َ حكمةَ الغذامي«،َموقعَ اللهَ الثقافيَعندَعبدَ النقدَ
 .م2/4/2024عليهَبتاريخَ

تمَ» .31 العراقي،َ الناقدَ العربية«،َموقعَ الروايةَ فيَ المضمرةَ والنساقَ السردَ
 .م4/2024ََ/2الاطلاعَعليهَبتاريخَ

«،َموقعَالمدىَالثقافي،َتمَالاطلاع2003ََالخطابَالروائيَالعراقيَبعدََ» .32
 .م2/4/2024عليهَبتاريخَ

المتمدن،َتمَالاطلاعَ» .33 الثقافيَالحديث«،َموقعَالحوارَ النقدَ دراساتَفيَ
 .م2/4/2024عليهَبتاريخَ

ِ
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ِالشخصي ةِ :سابعًا ِوالمقابلات   الحوارات 

الروائيََ • الباحثةَمعَ أجرتهاَ الحلفيمقابلةَشخصيةَ النجفَالشرف،ََشهيدِ َ،
 .م1/5/2025حيَالغدير،َالمكتبةَالدبيةَالمختصة،َبتاريخَ

 
 



Abstract: 

This study addressed the topic of (Cultural Patterns in the Novels of Shahid al-

Halfi) through an in-depth analysis of the social، political، and religious patterns 

in his novels. The research aimed to highlight the role of cultural patterns in 

shaping the image of Iraqi society and reveal the positions and ideas expressed 

by the writer through his characters and visions. The study relied on a 

descriptive and analytical approach and was divided into several chapters 

addressing linguistic patterns، customs and traditions، the social roles of 

women، as well as the political and religious concepts that intersect with the 

texts. 

The study highlighted that language in al-Halfi's works plays a social and 

cultural role، as he employed satirical، colloquial، poetic، and Quranic language 

to represent the various patterns. It also addressed social patterns through 

depictions of dress، food، housing، customs، traditions، and the role of women 

through their physical image، motherhood، and religious symbolism. The 

political themes were represented by depictions of conflicts، wars، power ، and 

history، with a focus on the concept of homeland and identity، the political 

system، and state institutions. Regarding the religious aspect، the study revealed 

that the writer expresses his alienation through depictions of religious themes 

represented by symbols، rituals، teachings، the system of sanctity، and Quranic 

intertextuality، while criticizing misunderstandings of religion ، extremism، and 

excessive sanctification. 

In conclusion، the study concluded that Shahid al-Halfi's novels reflect the 

social، political، and religious situation in Iraq، revealing dominant cultural 

themes and expressing his critical vision of various phenomena، with a focus on 

the importance of cultural criticism in understanding the depth of texts and 

analyzing them from multiple perspectives. 
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